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Пояснительная записка
                                                                               "....Музыка обогащает человека,

                                                                                совершенствует его мышление».

                                                                                                        Г.Рождественский. 
«Всеобщая музыкальная грамотность» - именно в этом направлении, на мой взгляд, должна развиваться детская музыкальная педагогика  («Девиз» взят из названия монографии замечательного деятеля культуры, музыканта, методиста - Елены Петровны Макуренковой).

Перемены, происходящие в общественной жизни нашей страны, в значительной степени затронули систему образования и культуры. Не секрет,

что престиж фортепианного обучения в музыкальных школах в последние годы снижается, и к числу причин падения интереса к детскому музыкальному обучению, я думаю, можно отнести сольно-инструментальную специализацию, закреплённую достаточно жёсткими программными требованиями. Принятый «индивидуальный подход» к ученику на деле осуществляется лишь частично. Регламент программных требований подчас препятствует последовательному проведению принципа «индивидуального подхода». Ведь естественные и столь различные для каждого ребёнка темпы музыкально-художественного и технического развития отнюдь не всегда соответствуют программным инструкциям. Хотя, несомненно, сегодня мы уже стараемся предпринимать ощутимые шаги к изменению этого положения. Необходимо ввести в программы всех отделений ДМШ и ДШИ элемент творчества. Творческая работа включает в себя все виды творчества, начиная от простейшего досочинения или вариантного изложения простой мелодии и заканчивая развёрнутыми импровизациями на основе каданса, вариациями, попурри, джазовыми импровизациями, сочинениями: всё, что рождает творческое воображение ученика и реализуется с помощью его музыкального багажа и технических возможностей. Творчество ребёнка становится не только более

многогранным и увлекательным, но и одновременно простым и продуктивным. Замечено, что учащиеся, занимающиеся музыкальным творчеством, как правило, показывают и более высокие результаты по исполнительской специальности и, тем более, по теоретическим дисциплинам. То есть музыкальное воспитание детей должно быть комплексным и основываться на интенсивном развитии музыкального слуха, творческого и гармонического мышления, выявлении и развитии творческих задатков учащихся.

Сейчас, в новом тысячелетии, растёт поколение детей, отличающееся от

прежних, так называемое поколение «NЕХТ». «Наши дети» очень активные, импульсивные, раскрепощённые. Они не терпят каких-либо ограничений, рамок (хотя, несомненно, эти рамки должны присутствовать). Их музыкальные способности очень средние и часто даже слабые: ограниченность музыкальных способностей, нарушения психофизического и двигательно - моторного характера (плохая координация, вялость мышечного тонуса и др.), загруженность в общеобразовательных школах. Наша школа не исключение. Преобладающую часть контингента нашей школы составляют ученики со средними и слабыми способностями. Поэтому, приходится отступать от установленных программных норм. Детям сейчас не нравится кропотливо работать над пассажами или просто трудными фрагментами пьесы. К сожалению, в последнее время редко можно услышать
 действительно «живое исполнение», содержательное, логичное, стильное. Мало кому из детей удаётся ярко раскрыть художественный замысел фортепианными средствами и своими исполнительскими средствами, показать образно - художественное содержание музыкального произведения.

Актуальность предлагаемого материала очевидна: проблема обучения детей со скромными музыкальными способностями, не склонных к профессиональной деятельности в музыкальной сфере, существует и требует детального, вдумчивого и творческого подхода для своего разрешения. Время нам диктует применение конкретных методических приёмов в обучении. Особое внимание следует обратить на то, чтобы у менее способных детей не возникло ощущения своей неполноценности, так как это будет «тормозить» их развитие и может привести к утрате веры в себя. Поэтому задача педагога - найти оптимальное соотношение индивидуальных особенностей развития учащегося и предлагаемого к обучению материала. К написанию этой работы и занятиям такого рода меня натолкнули две основные проблемы, с которыми я сталкиваюсь довольно часто в процессе работы с детьми:

        1.Очень медленно и затянуто происходит этап ознакомления с музыкальным произведением (детальная работа даётся далеко не всем детям).

        2. Проблема игры наизусть, плохая память учащихся (иногда некоторым

детям так и не удаётся выучить наизусть даже небольшую пьесу). Обязательное присутствие в программе ученика крупной формы, полифонии, этюдов также создаёт большие трудности для многих детей. Поэтому, чтобы удерживать интерес ученика к обучению, я стараюсь «разбавить» урок эстрадой.

Цель данной работы - максимально приблизить обучение игре на музыкальном инструменте к запросам учащихся и родителей. Активизировать творческие возможности ученика, помочь приобрести навыки и умения, которые помогут свободно общаться со своим инструментом, выражать своё настроение в музыке. Обеспечить возможность каждому учащемуся, независимо от его природных способностей, максимально проявить свои творческие возможности на самом интересном для него и любимом музыкальном материале, вселить уверенность в своих возможностях.
Задачи:

1. Определить  максимально точно природные музыкальные задатки ученика и выявить перспективы и пути их развития.
2. Обеспечить доступность художественного материала по музыкальным и техническим задачам.
3. Приобщить ученика к различным видам музыкального  творчества (подбору по слуху, импровизации, сочинению, самоаккомпанементу).
4. Воспитание и развитие метроритмического чувства.
5. Развитие ладогармонического мышления.
6. Формирование навыков чтения с листа, способствующих быстрому и грамотному разбору текста.

7. Частично вернуться к исполнению по нотам.
8. Разбудить творческую фантазию ребёнка, чтобы ученик мог предлагать творческие идеи, а, не только искать решение творческими задачами, предложенными учителем.      
Быстрое развитие электронных музыкальных инструментов, имеющих

неограниченные возможности, привело к тому, что синтезатор становится не

только популярным, но и незаменимым во многих случаях музыкальным инструментом. Для меня синтезатор - это многофункциональный инструмент:

1. Имеет готовый музыкальный материал, что способствует активизации  музыкального мышления ученика и развитию в более полной мере его музыкальных способностей.
2. Вызывает интерес к различным тембровым звучаниям, воспитывает   тембровое мышление, способствует творческой деятельности учащегося, основу которой составляют аранжировки несложных произведений.
3. Наличие автоаккомпанемента позволяет получать большее  удовольствие от тренинговой работы, формирует умение управлять своими действиями упорядочение во времени.
4. Создаёт возможность ансамблевого музицирования (что отвечает интересам современных детей) с использованием всей оркестровой палитры средств.
Также преимущество синтезатора заключается в его малогабаритности, так как многие родители отказываются приобретать классическое фортепиано

из-за его больших размеров. Всё чаще приходится заниматься с детьми, у которых дома синтезатор. Т.е. наши занятия направлены на то, чтобы ученик

самостоятельно смог сделать простую аранжировку какой-нибудь песни или

мелодии, удобную для своего исполнения. Всё это привело меня к необходимости объединять ребят в ансамбли, инструментальные группы, вовлекать детей в коллективное музицирование.
Игра в ансамбле - прекрасное средство приобщения учащихся к живому

музицированию. При игре в ансамбле развивается такое важное качество, как

умение слышать не только себя, но и партнёра, а также общее звучание всей

фактуры пьесы; активизируются фантазия и творческое начало; воспитывается умение увлечь своим замыслом товарища, или, когда это необходимо, подчиниться его интересам, т.е. игра в ансамбле развивает дисциплину мышления, приучает к большей организованности, укрепляет чувство ритма. Дети ближе знакомятся с другими инструментами, певческим голосом, их тембрами, особенностями звукоизвлечения и т.д. Ребята учатся не только импровизировать на заданную тему, но и получают навыки сочинения и умения видоизменять музыкальную мысль, анализировать, придумывать варианты, т.е. им знакома вся, как я называю, «музыкальная кухня». А главное, дети учатся свободно общаться со своим инструментом, выражать своё настроение в музыке. Такие занятия расширяют кругозор учеников, подготавливают их к практической деятельности после окончания школы.

Всем, кто соприкоснётся с данным материалом, я думаю, не составит труда увидеть, в чём заключается его сущность: берутся разные фрагменты из музыкальных произведений, грамотно гармонизуются, аранжируются по своему усмотрению и подбираются по стилю, форме. Технические комбинации подбираются исходя из индивидуальных возможностей ученика.
Также нужно отметить, что для более успешного выполнения поставленных задач, свободного владения музыкальным текстом, необходимо соблюдать несколько необходимых условий:
1. Уверенно знать буквенное обозначение тональностей и свободно в них  ориентироваться.
2. Владение терминологией, знание основ элементарной теории музыки.
3. Владение определёнными техническими навыками.

Конечно, этому мы обучаем детей постепенно как на уроках сольфеджио,

так и на уроках музыкального инструмента, т.е. все предметы между собой очень взаимосвязаны.

Данный материал можно использовать в качестве дополнительного учебного пособия на факультативных занятиях, на уроках музыкального инструмента, ансамбля, аккомпанемента, музицирования, в работе с инструментальной группой, шумовым оркестром в младших классах и даже в

оркестре русских народных инструментов. Я использую этот материал в работе с инструментальной группой и детской шумовой группой, а также на уроках ансамбля. Ребятам нравится исполнять попурри на известные эстрадные, классические, джазовые мелодии, песни из кинофильмов. Масштаб фантазии, экспериментов, вариантов, как я убедилась, не имеет границ. Можно варьировать и порядок мелодий, и стиль, и голос (тембр каждой мелодии). Сейчас очень модны ремиксы на классическую музыку. Этот вид работы вызывает большой и живой интерес у детей. Ребятам очень интересно, как можно исполнить или как звучит, например «К Элизе» Бетховена или «Шутка» Баха в современной обработке. Или, допустим, в припев песни, написанной в стиле «рэп» мы включали мелодию из «Серенады» Шуберта. Дети с удовольствием сами подбирают стиль, задают темп, сочиняют каденции, связки между частями, коды. Происходит целый творческий процесс. Меня радует, что, во-первых, дети сами имеют возможность исполнить классику (каждый на своём уровне), во-вторых, делают всё это с огромным удовольствием и, что самое важное, они очень разносторонне развиваются. Конечно, если это инструментальная группа или оркестр, то для каждого инструмента подбирается своя партия, тип аккомпанемента, вид фактуры. Как правило, детям очень нравится заниматься этой частью урока, как я называю «эстрадой». Особенно ребятам доставляют огромное удовольствие различные публичные выступления: на классных концертах, перед своими сверстниками и родственниками. Так же их выступления могут дополнить и украсить любое аттестационное мероприятие.
Условия реализации занятий:
1. Оборудования и материалы.
2. Зал для ведения групповых занятий.
3. Видеоаппаратура.
4. Аудиоаппаратура.
5. Музыкальные инструменты: Типичный состав эстрадного

инструментального ансамбля:
- Клавишные (синтезатор);
- Бас-гитара;
- Ритм-гитара;
- Соло-гитара;
- Ударная установка.
Состав инструментов может варьироваться. Продолжительность занятий - 2 учебных часа в неделю.
Организационные условия:
1. Лояльное отношение к выполнению домашнего задания.
2. Гибкость учебно - тематического плана.
3. Отсутствие временного ограничения.
Структура занятий
1. Подбор репертуара. Историко-теоретический анализ выбираемой музыки. Определение образно-художественного содержания выбранных
мелодий. Распределение подобранных мелодий в жанр попурри.
2. Овладение простейшими навыками аранжировки и инструментовки

выбранного музыкального материала:

  а) Гармоническая схема попурри и отдельных фрагментов.

  б) Распределение партий и функций для инструментов.

  в) Подбор стиля.

  г) Основные элементы музыкальной формы (части, их последовательность,

вступление, заключение).

  д) Выбор темпа.

  е) Выбор тембра.

  ж) Определение динамического плана, местонахождение кульминации.

 3. Поиск общего звукового материала, целостности исполнения.
 Эмоциональное, артистическое исполнение всего музыкального произведения.
Ход занятий
Сразу хочу обратить внимание на то, что, точное соблюдение установленного порядка выполнения заданий невозможно при постановке художественной задачи. В любой момент может понадобиться самое неожиданное решение, требующее нарушения последовательности изложения изучаемого материала. Также невозможно точно определить время прохождения каждого из этапов обучения, оно может варьироваться от полугодия до 1 - 2-х лет, в зависимости от уровня изначальной подготовки ученика и его способностей. На уроке важно разумно распределить время с учётом того, что, учащиеся имеют разные музыкальные данные. Объединять в ансамбле можно и полезно разных учеников, как по способностям, так и по степени подготовки. В этом случае слабый ученик будет тянуться за сильным и лучше развиваться, с другой стороны, эмоциональное дарование одного учащегося, может быть дополнено техническими данными другого.
Репертуар можно использовать обширный и чрезвычайно  разнообразный (уровень трудности произведений диктуется индивидуальным темпом развития ученика в музыкальном и техническом планах). Можно использовать детские и народные песни, песни из мульт– и кинофильмов, песенная классика 80-х-90-х годов, современные песни, отрывки из произведений популярной классики. При подборе репертуара, я считаю, очень важно помнить об одной из основных задач обучения в ДМШ, ДШИ - воспитание развитого эстетического вкуса, который включает в себя, с одной стороны, восприятие широкого и разнообразного круга художественных явлений, и, с другой стороны, формирует тонкое музыкальное восприятие произведений искусства.

На первом занятии я беседую с учениками, предлагаю и исполняю несколько пьес, отрывков, готовых попурри. Хочется отметить, что ребята не

всегда останавливают свой выбор на популярной музыке. Часто они с удовольствием берутся работать с академическим репертуаром, классической
музыкой. Несомненно, исполнение-показ преподавателя является очень важным для дальнейшего обучения. Итак, что же такое попурри?
Попурри (от франц. роt-рourri— смешанное блюдо, всякая всячина), инструментальная пьеса, составленная из популярных мотивов какой-либо оперы, оперетты, балета, из мелодий определённого композитора, из народных песен, танцев, маршей, музыкальных номеров из кинофильмов и т.п. Обычно мелодии в Попурри не развиваются, а следуют одна за другой; между отдельными мелодиями вводятся короткие связки, осуществляющие модуляции и тематическое переключение. Попурри получили распространение с 19 в., они создаются для различных инструментальных составов, чаще всего для эстрадных и духовых оркестров.
          Итак, мы прослушали множество музыкального материала, рассмотрели

несколько вариантов объединения музыкальных фрагментов. Конечно, при этом важно учитывать художественный замысел композитора, уважать его права. Но, иногда приходится отступать от этого. Так, например, с одной группой мы исполняли композицию, в которой «Песня о далёкой родине» М.

Таривердиева звучала в стиле "HARD - ROK". При выстраивании очерёдности звучания музыкальных фрагментов, мы обязательно учитываем тональный план каждого отрывка, придумываем логичные связки, переходы. Наконец, мы определились с очерёдностью выбранных мелодий (хотя почти всегда впоследствии их порядок варьируется). Для вступления и окончания пьес существуют специальные шаблоны, но ребята почти всегда стараются сами их сочинить. Далее переходим к следующему, самому объёмному и интересному этапу занятий.
Инструментовка и аранжировка - не только сумма приёмов изложения оркестровой фактуры, но и в широком смысле слова - интерпретация произведения. Инструментовщик должен уметь раскрыть смысл инструментуемого произведения, выбрать такие тембровые краски, виды оркестровой фактуры, которые соответствовали бы характеру произведения, его мелодическому и ритмическому содержанию. Существует сразу несколько трактовок слова "аранжировка",
Аранжировка. Французское слово аrranger, как и немецкое аrrangieren,

в буквальном переводе означают устраивать, приводить в порядок. Однако в

музыке этот термин приобретает несколько иное значение. В самом деле: трудно представить, что музыкальное произведение необходимо "привести в

порядок"! Ведь композитор уже сделал в нем все, что считал нужным. И на русский язык в данном случае термин аранжировка переводят словом "переложение". Переложить можно, например, оркестровую или оперную партитуру для исполнения на фортепиано в две или четыре руки. Напротив, фортепианную пьесу можно аранжировать для оркестра. Часто песни, сочиненные автором для голоса и фортепиано, перекладывают для хорового

исполнения или фортепианную партию аранжируют для инструментального ансамбля. Иногда аранжировку делает сам композитор, но чаще этим занимаются другие музыканты. Порою на нотах можно прочесть" "Облегченное переложение". Такие аранжировки для исполнения на том же инструменте, на каком задумано автором, но технически менее сложные, делаются в помощь любителям музыки. Тем, кто не очень хорошо, не профессионально владеет инструментом, а хочет получить удовольствие от музицирования.

И, наконец, есть у этого термина еще следующие значения:

1. Аранжировка – изменение темпов, ритмов, размеров, стилевых окрасок, тембров звучания, новая гармонизация мелодии. При этом иногда вносятся изменения и в авторскую мелодию. Аранжировка может зайти так далеко, что и совсем заменяет исходную музыку другой, даже не созвучной оригиналу – н все-таки остается аранжировкой, потому что сохранен образ, мысль, эмоция - словом, нечто уникальное для данного сочинения. Т.е. фактически - это переработка готового произведения.

2. Второй смысл понятия Аранжировка - это почти композиторство, когда, на имеющуюся мелодию солирующего инструмента или вокальную линию сочиняется гармония, конкретные партии остальных инструментов (гитарные риффы, клавишные или гитарные соло, ритмический рисунок ритм-секции и т.д.). Ведь вначале композитор сочиняет только одну мысль, одну мелодию или даже мотивчик, а все остальное лежит на его умении впоследствии аранжировать, оформить эту мысль. Т.е. аранжировка - это любое переосмысление или переоформление музыкального материала - но в пределах узнаваемости оригинала.

       Мелодию, лишённую аранжировки, можно соотнести с подобием искусственного цветка, который привлекателен, но переложение с правильным выбором инструментов, совокупности наполненности переливов и гармоничное сплетение полутонов, позволяет перевоплотиться этому виртуальному цветку, подчёркивая всё его великолепие.
      Перекладывание музыки на другой исполнительский состав, с минимальным вмешательством в сам нотный материал - это инструментовка. Инструментовка в сочетании с акустическим сведением звука заново, то есть не только написание нот, но и режиссура - это ремикс, "пересмешивание".
    Вы убедитесь, что аранжировка способна сделать из чего угодно – что угодно, на ней держится все.
    Алмазы нередко демонстрируются в дорогой оправке, и если она исполнена изящно, то скорее всего лишь только выделит красоту изысканного бриллианта. Так и аранжировка тонко отметит музыкальное творение.
                                   Порядок работы над аранжировкой
Необходимо укрепить в сознании молодого музыканта мысль о том, что его творческие усилия всегда должны быть направлены на продолжение и плодотворное развитие лучших художественных традиций, на создание на этой основе новых, объективно значительных художественных ценностей. В системе музыкального образования будущего эстрадного исполнителя курсу инструментовки и аранжировки принадлежит одно из существенных мест. Он призван обобщить опыт лучших отечественных и зарубежных мастеров, привить учащимся музыкальный вкус, расширить их кругозор, наделить практическими навыками, которые помогут в дальнейшем самостоятельной творческой работе. Инструментовка и аранжировка – не только сумма приёмов изложения оркестровой фактуры, но и в широком смысле слова - интерпретация произведения. Инструментовщик должен уметь раскрыть смысл инструментуемого произведения, выбрать такие тембровые краски, виды оркестровой фактуры, которые соответствовали бы характеру произведения, его мелодическому и ритмическому содержанию. Аранжировка отличается от инструментовки прежде всего тем, что подразумевает обработку или переработку исходного материала: изменение тональности, фактуры, гармонического языка, введение новых мелодических элементов, изменение метра и ритма, вплоть до переосмысления общего характера музыки (например, превращение «классики» в «джаз»).
Выбор стиля
     Нам нужно точно знать, каков стиль той музыки, которую мы собираемся

обрабатывать и той музыки, которую мы желаем получить. Под стилем я подразумеваю свойства музыки старых эпох (возрождение, классицизм, романтизм, импрессионизм и т.д.) или современных направлений (рэп, техно,

буги, румба, блюз, би-боп, рэг-тайм, хард-рок и т.п.). Для начала нужно просто осознать, с чем мы имеем дело и какого результата мы желаем достичь. И будет яснее, какие средства нужно применять, чего нужно избежать. Кроме того, часто конкретный стиль музыки подсказывает тот состав инструментов, который можно будет удачно применить при аранжировке песни. Например, для рок-н-ролла характерен размер 4/4 (четыре четверти), относительно быстрый темп (140-180 уд/мин), обильное использование молодёжного сленга (нередко африканского), раскованность музыкального исполнения. Традиционными музыкальными инструментами являются: электрогитара, бас, ударные и фортепиано. 
Музыкальная форма
    Существует целая наука о том, как устроена музыка структурно. Конечно, ребята абсолютно профессионально не владеют этими знаниями, но мы стараемся придерживаться общепринятых известных знаний, которые ребята

изучают на теоретических дисциплинах: форма периода, его разновидности, муз. форма типа: АА1, АВ, АВА1, АА1 А. Соблюдаем, чтобы музыкальная фраза логично начиналась и заканчивалась.
Гармония
   Существует наука о красоте созвучий. Наука эта создавалась трудами сотен сильных сочинителей и исполнителей, ее законы столь же нерушимы, как законы природы.
   Для удачной аранжировки крайне необходимо знание особенностей гармонии и ритмического рисунка различных музыкальных стилей. Так, джазу свойственна сложная гармония с использованием различных аккордовых замен, сложных аккордов и альтераций. В хард-роке же гармония часто очень проста - это либо несколько безтерцевых павераккордов, либо мелодический рифф, играемый инструментами группы в унисон и октаву.
  Старшеклассники уже обладают определёнными знаниями некоторых гармонических оборотов, и они с удовольствием применяют модуляции и отклонения в разные тональности, применяя знания, которые они получают на уроках сольфеджио. Иногда в процессе работы могут появиться совершенно неожиданные обороты. Например, у меня в группе занимались ребята, на мой взгляд, очень талантливые, и они сами сочиняли очень достойные песни, слова и музыка которых носили философский смысл. Названия песен говорят сами за себя: "Чего стоит жизнь?", «Когда сотрётся грань», «Оправдание мести», «Не бойтесь верить в чудеса». Гармония этих песен звучит очень интересно и красиво: D - h-fis-E, gis-fis-E, cis-gis-А. Эти и другие композиции пользовались большим успехом у молодёжи на городских концертах, фестивалях, марафонах и т.д.

Распределение партий

 Каждый инструмент имеет специфические особенности звукоизвлечения и естественные ограничения по высотному диапазону и по техническим возможностям. Также немаловажно обратить внимание на то, как тембр инструмента и регистр его партии соотносится с тембром и партиями других инструментов.
Конечно, со старшеклассниками работать легче в том плане, что им не нужно расписывать партии. По ходу урока они запоминают и «схватывают» всю информацию. Часто ребята черпают какие-либо сведения из разных источников и мы вместе применяем эти «находки» в нашей работе.

Обязательно распределяем функции инструментов: соло-гитара и клавишные выполняют роль солирующих, ритм-гитара, бас-гитара, ударные роль аккомпанемента. Иногда функции инструментов могут меняться.

Теперь переходим к разучиванию партий, учитывая при этом специфику

инструмента, а также, ритмические рисунки, присущие каждому конкретному стилю. Типичные шаблоны также уже заложены в синтезаторе. Например, типичный приём в партии бас-гитары - это «шагающий бас»: четыре ноты в такте, в соответствии с гармонией мелодии. Нужно пробовать расставить их так, чтобы звучало. Необходимо помнить несколько простых правил построения басовой линии и стараться их придерживаться:

- Основные тоны преобладают на сильных, а характерные тоны - на слабых долях такта.

- Направление поступенного или арпеджированного "обыгрывание" функции внутри такта с использованием блюзовых, альтерированных, проходящих и вспомогательных диатонических и хроматических тонов определяется стремлением к основной доле следующего такта.

- Ритмический рисунок баса соответствует метрическим долям, и иногда чередуется сбивками в виде синкоп или ритмического дробления.
- Также учитываем диапазон, строй, позиции бас-гитары. Иногда бас-гитара может выполнять роль соло: например, тему вражды из «Ромео и Джульетты» мы поручали именно ей.
Ритм-гитара: работаем над переборами, ритмическим рисунком, арпеджио.
Ударная установка (барабанная установка) - набор барабанов, тарелок и

других ударных инструментов, приспособленный для удобной игры

музыканта-барабанщика. Обычно используется в джазе, роке и поп-музыке.
По отдельным инструментам установки играют барабанными палочками,

различными щётками и колотушками. Для игры на хай-хэте и бас-барабане

используются педали, поэтому барабанщик играет сидя на специальном

стуле или табурете.
Разные жанры музыки диктуют стилистически соответствующий состав

инструментов в барабанной установке.
В стандартную ударную установку входят следующие элементы:
· Тарелки:                          
Крэш (сгаsh) - тарелка с мощным, но коротким звуком для

акцентов.

Райд (ride) - тарелка со звонким, шипящим звуком,

Хай-хэт (hi- hat) - две тарелки, установленные на одном стержне

и управляемые педалью.
· Барабаны:

Малый барабан - основной инструмент установки.
3 том-тома: высокий том-том (high tom - tom), низкий ТОМ-ТОМ (middle tom -tom) - оба в просторечии зовутся альтами, напольный том-том (или просто том, floor tom-tom). 

Бас-барабан («бочка», boss ).

Количество инструментов в установке различно у каждого исполнителя и его стиля.
Роль ударной установки в музыке
Основной функцией барабанщика как части ритм-секции музыкального

коллектива является создание ритмического рисунка, (совместно с бас- гитарой, клавишными). Как правило, барабанщики используют многократно повторяющиеся фигуры. В основе ритма лежит чередование низкого звука большого барабана и высокого, резкого звука малого барабана.
Помимо этой основной функции барабанщик украшает, подчеркивает основные акценты и изменения мелодии. При этом используются главным образом тарелки, особенно креш, или дробь на малом барабане. Некоторые произведения включают соло на ударных, в это время остальные инструменты отходят на задний план.
Отличия барабанной партии в различных стилях
Джаз отличается сложными рисунками, мелкими брейками и специально

отведенными для соло участками композиций.
Барабанные партии рока более экспрессивные, сильные, с крупными сбивками и энергичными переходами.
Для метала характерна игра на большой скорости, использование бласт- бита, двух бас-бочек или двойной педали.
В таких стилях, как прогрессивный рок и прогрессивный метал, барабанщики широко экспериментируют с музыкальным размером, усложняют метр и ритм.
В хип-хопе, рэпе ритм часто программируется с помощью драм-машины или семплируется.
В поп-музыке ударные используются очень ограниченно, на одной

громкости и в идеальном темпе.
Обучение игре на ударной установке
    Игре на ударных обучаются в музыкальной школе, у частных учителей. Существует специальная литература, программы, видеошколы. Преподаватель учит технике игры, правильному хвату палок, игре ногами и даже правильной посадке, что объединяется понятием "постановка рук". Под руководством преподавателя ученики изучают барабанные рудименты, играют соло, обучаются чтению нот.
Не менее значимы и самостоятельные занятия музыканта — репетиции с

группой, под метроном или минус.
Как правило, ребята, которые приходят заниматься на барабанах, уже

владеют или хотя бы немного имеют представление о некоторых

технических приёмах игры на этом инструменте.
Необходимо также поработать над принципом «завязки» партии ритм- гитары с басом и барабанами. Добиваться взаимодействия мелодической и аккомпанирующей линии. Одним из важных аспектов аранжировки является правильный подбор ритмического рисунка партии аккомпанемента. Игра одних и тех же аккордов прифанкованными ритмическими фигурами с различными синкопами или ровными восьмыми длительностями дают совершенно разный эффект. Здесь тоже не стоит забывать, что различным стилям присущи характерные ритмические фигуры. Допустим, блюзу весьма характерен трехдольный свинговый ритм, а в хеви метал часто применяются галлопирующие ритмические фигуры или игра монотонными одинаковыми длительностями (чаще всего - восьмыми или шестнадцатыми). Есть информация, что что в тутти все аккомпанирующие и солирующие инструменты игрют один и тот же риф.В популярной музыке при переходе к

другой части применяются так называемые «брейки» или филины. Чаще всего это выражается короткими соло ударника с акцентом на тарелке на сильную долю первого такта следующей части. И конечно, нужно отдельно сказать о значении ударных инструментов, важности энергетики, которую несут те или иные барабанные «паттерны», важности ритмической связки с басом и клавишами в разных стилях.
Синтезатор: я бы сказала, что приёмы игры на нём напоминают игру на

органе, т.к. при исполнении приходится манипулировать большим количеством «операций». Разумеется, всем понятно, какими приёмами должен владеть клавишник. Сегодня каждому музыканту, работающему в эстрадном жанре, необходимо знать, как в аранжировке (в зависимости от инструмента - духовой, струнный, электронный и другие) будет меняться мелодический рисунок, ритмическая структура мотива. Кроме того, он должен знать ответ на следующие вопросы:
• какими инструментами лучше всего представить тот или иной стиль;
• какие инструменты выигрышнее прозвучат в тутти, в бэкграунде;

• как та или иная гармоническая фактура должна прозвучать у

инструментов ритм-секции и мелодической группы;
• какие диапазоны и динамические уровни возможны для того или иного

инструмента;
• как трансформируется музыкальная фраза в зависимости от

исполнения ее на том или ином инструменте.
Выбор тембра
Также немаловажен удачный подбор звуковых красок, особых тембров

звучания для уже готовой партии. Ведь сильно искаженный эффектом «дисторшн» звук гитары при игре лёгкого блюзового риффа создаст нелепое

впечатление, Так что подбор эффектов следует осуществлять с учётом как стиля всего произведения, так и его какой-то определённой конкретной части. Как правило, старшеклассники достаточно самостоятельно довольно грамотно подбирают различные звуковые эффекты. Если основная мелодия звучит в партии синтезатора, то, мы изменяем тембр в зависимости от характера (например, мелодию песни "Как упоительны в России вечера", мы исполняли тембром челесты, а "Время для нас" из "Ромео и Джульетты" тембром скрипки. Но, при работе со звуком следует помнить, что все необычное, "неправильное" в музыке должно применяться очень осмотрительно, только оправданно и минимально. На удачном сочетании различных звуковых эффектов могут строиться целые произведения. Чтобы в этом убедиться, достаточно послушать великих Рink Floyd. Помимо естественного (чистого) тембра, на электрогитаре можно добиваться самого различного окрашивания звука при помощи электронных приборов.

Важно помнить, что тембр аккомпанемента, должен значительно отличаться от тембра мелодии - иначе они будут друг другу мешать, т.е. знать основные принципы тембровой совместимости, принцип акустического баланса.
3.Поиск общего звукового баланса. Достижение целостности исполнения, единства музыкального материала.
Этот этап самый долгожданный. Уже разучены партии, выстроена

драматургия, чувствуется некоторый подъём - приближаемся к концертному

исполнению.

Чего же мы добиваемся на этом этапе:

1. Синхронность исполнения: вслушиваясь в каждое созвучие, в каждую фразу.

2. Ясное слышание фактуры и умение передать или принять мелодическую линию: всё наиболее важное должно звучать достаточно выпукло, второстепенное- более тихо, прозрачно. Для лучшей прослушанности фактуры полезно поиграть партнёрам партии в различных сочетаниях: например, бас и соло, или ритм-гитара и ударные.
3. Согласованность в вопросах фразировки.

4. Ритмическая точность, ощущение пульса, точное выполнение пауз.

5. Общее эмоциональное состояние, отражающее настроение, образ, смысл

произведения.
Концерт- итог проделанной работы. Известно, что совершенству предела

нет. Поэтому, добиваться качественного, артистического, стильного

исполнения можно бесконечно.

Также, на мой взгляд, немаловажным является обучать ребят культуре

сценического поведения, ведь от умения достойно представлять своё

творчество зависит общее впечатление, которое мы производим на

слушателя и даже успех выступления.
                                     Заключение
Своими занятиями я пытаюсь подготовить будущих просвещённых любителей музыки. Как известно, музицирование способствует более разностороннему развитию музыкального мышления, эстетического кругозора а также пианистических навыков. Ведь для нас важно воспитать творчески активную личность вообще, которая сможет проявить себя не только в области музыки, но и в других областях деятельности. Какую бы специальность в дальнейшем не получил юный пианист, ему необходимо самому уметь импровизировать на инструменте, не бояться браться за исполнение любой музыки, ведь её можно переложить для более доступного исполнения, чему, я думаю, непосредственно способствует этот мой вид работы.

Возможности современных программ и компьютеров позволяют выполнять профессиональную обработку звукового материала на специализированной звуковой станции в студии звукозаписи. В сегодняшней

музыкально-песенной индустрии компании звукозаписи являются отличными помощниками в аранжировке. Но для меня ансамбль - это живой организм, который дышит. Все мы, его участники являемся "винтиками", без согласованной работы которых он перестанет существовать. Ни какой технический прогресс не сравнится с теми ощущениями магии и волшебства, которые испытываешь при создании музыкального полотна. Я бы сравнила эти ощущения с теми чувствами, которые испытывает человек, когда зарождается новая жизнь. Коллективное музицирование формирует такие качества, как чувство партнёрства, сопереживания и ответственности, развивает общую музыкальную эрудицию, чувство стиля, меры, вкуса.

Итог обучения, его результат зависит от степени одарённости ученика, его заинтересованности и трудолюбия. Главное- сформировать у детей начальные умения и навыки музицирования, навыки самостоятельности. Дальнейшее развитие этих навыков будет зависеть от желания самостоятельной работы начинающего музыканта в этом направлении. Я считаю, что нужно идти в ногу со временем. И, если подобные занятия востребованы, находят отклик у детей и их родителей, мы должны идти им навстречу, ведь наша цель - научить детей мыслить в звуках, привить способности к различным видам музицирования, воспитать хороший музыкальный вкус, умение рассказывать о музыке и увлекать ею слушателей, дать возможность каждому ребёнку осуществить желание: играть ту музыку, которую он выбирает сам, что, конечно же, способствует успешной личностной и творческой реализации в различных жизненных сферах и разнообразных профессиях. Ведь многие люди, работая экономистами, программистами, поварами или лётчиками, в душе немного чувствуют себя артистами, художниками или музыкантами.

Свою работу мне бы хотелось закончить словами Б. Л. Яворского "Не

должно делать всех музыкантов композиторами, но необходимо, чтобы каждый мог произвести на языке своего искусства хотя бы простейшее выражение своих мыслей......"

Примерная программа на 1 полугодие:
    1. Попурри на темы мелодий из песен, кинофильмов, мюзиклов:

    А. «Бель», «Крёстный отец», «Титаник», «Как упоительны в России вечера», «Уesterday» из «Вeatles», «Призрак оперы», «Песня о далёкой родине» М. Таривердиева. Данную композицию можно исполнять в стиле «Баллада» или «Рок- баллада».

    Б. Композиция в стиле "Disco «История любви», «Время для нас» (из кинофильма «Ромео и Джульетта»), «Жаворонок» (из передачи "В мире животных", Вальс из к-ма «Мой ласковый и нежный зверь», «Золотые зёрна кукурузы», квикстеп "Hey - NAH - NEH - NAH" (из репертуара В. Кондиос).

   2. Попурри на классические мелодии: «И.С.Бах. «Шутка», Ф.Шуберт «Серенада», Бетховен «К Элизе», В. Моцарт «Турецкое рондо», Симфония N40 главная партия, Бетховен «Аллегро» из сонаты N 17.

   3. Попурри на новогоднюю тему: «Кабы не было зимы», «Пять минут», «Новогодняя», песня зайца и волка из мультфильма "Ну, погоди!", «Нарру New Year» из репертуара группы «АВВА».
Примерная программа на 2 полугодие:
   1. «Город, которого нет», «Брат мой десантник», «Комбат», «Не плачь, девчонка», «Идёт солдат по городу», «От чего так в России берёзы шумят», «Граница», «Отчизне служи»(из сериала «Солдаты»).
   2. К Международному Женскому дню 8 Марта: «Колыбельная Светланы»,

«Погода в доме», «Прости за любовь», «Понимаешь», «Очарована, околдована», «Мамины глаза», «Мама» (О. Газманов).

   3. Музыка бальных танцев: (Танго «Кумпарсита», румба «Натали», румба

«Sway», Венский вальс «Мадемуазель Париж», медленный фокстрот «Лунная

серенада» (Г. Миллер), самба «Тико-тико», фокстрот «Цветущий май».

   4.Попурри на тему: "Песни военных лет": «Катюша», «Тёмная ночь», «Смуглянка», «В землянке», «День победы», «Тучи в голубом»(из сериала «Московская сага». Песни «Три танкиста», «Шёл Ленинградский паренёк», «Комбат», «Там за туманами».

   5. Джазовая композиция: Джайв «Twist Again», «Чаттануга Чу-Чу», Буги-

вуги, М. Невин «Свинг», рэг-тайм «Артист эстрады».

   6. Мелодии и песни итальянской, французской эстрады: П. Мориа «Мелодия», С. Кутуньо «L, Italiano», «Soly», Дж. Дассен "Salut", «Индейское лето» из репертуара Джо Дассена, М.Легран музыка из к-ма «Шербургские зонтики», «Эммануэль».

  7.Попури на мелодии популярных вальсов: Шопен вальс cis Грибоедов вальс е- moll, Шопен вальс h -mo11, Штраус "Сказки венского леса", «Голубой Дунай», А.Петров вальс из к-ма «Петербургские тайны», вальс из к-ма «Мой ласковый и нежный зверь».
   8. Попурри на известныетанго: Кумпарсита», «Брызги шампанского», «Чёрные глаза», «Эль-Чокло», «О, моё солнце».
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