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Введение

В современном симфоническом (а также народном, духовом и ударном) оркестре насчитывается огромное количество видов и ещё большее количество подвидов ударных инструментов. Каждый требует индивидуальности в технике исполнения, постановке аппарата, приёмах звука извлечения. Не трудно догадаться, что для освоения исполнительства на всей палитре шумовых и звуковысотных ударных требуется разносторонность личности, а также колоссальное количество времени, терпения, усидчивости, трудолюбия, способностей и таланта. У Владимира Леонидовича Сурначёва всё это было, он владел всем инструментарием в совершенстве. 		
После себя оставил огромное наследие и последователей – выпускников и студентов Новосибирской специальной музыкальной школы и Новосибирской государственной консерватории имени М.И. Глинки, где преподавал Владимир Леонидович, он по праву может считаться основоположником Новосибирской школы исполнительства на ударных инструментах. Изучение его вклада в развитие оркестрового и сольного ударного исполнительства поможет исполнителям и педагогам в их профессиональной деятельности. Изложенное обусловило актуальность избранной темы.      
Основная цель выпускной квалификационной работы – раскрыть все аспекты творческой деятельности В. Л. Сурначёва.

Для этого были поставлены следующие задачи: 
1. Собрать и обобщить сведения о жизненном и творческом пути музыканта;
2. Охарактеризовать В. Л. Сурначёва как музыканта-исполнителя;
3. Выявить основные аспекты педагогической и научно-методической деятельности В. Л. Сурначёва. 
Необходимо отметить, что литература по данному вопросу фактически отсутствует. Материалы собирались по крупицам: из семейного архива Владимира Леонидовича, архива Новосибирской государственной консерватории и архива Новосибирской государственной филармонии. Были задействованы текстовые документы, фотографии (опубликованные и неопубликованные), методические труды В.Л. Сурначева.  Также были полезны интервью, данные его учениками, коллегами по работе и родственниками. В связи с этим выражаем особую благодарность главному дирижёру и художественному руководителю русского академического оркестра народных инструментов новосибирской филармонии В. П. Гусеву, дирижёру русского академического оркестра народных инструментов новосибирской филармонии Р. В. Дильмухаметову, главному дирижёру и художественному руководителю концертного духового оркестра новосибирской филармонии М. Е. Абрамову, дочери музыканта Е. В. Сурначёвой, ученику Сурначёва а также коллеге по кафедре, лауреату региональных конкурсов Ю. С. Пушному. Но наиболее важным, базовым элементом настоящей выпускной квалификационной работы является общение автора с этим выдающимся педагогом на открытых уроках и индивидуальных консультациях.
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Владимир Леонидович Сурначёв родился 29.08.1945 года в городе Прокопьевске Кемеровской области, в семье шахтера. Отец – Леонид Андреевич Сурначёв – трудился на одной из крупнейших шахт Кемеровской области. Мать – Елена Арсеньевна Сурначёва – домохозяйка [11]. С восьми лет учился в общеобразовательной школе, где окончил девять классов. Музыкой начал заниматься с одиннадцати лет в музыкальной школе родного города по классу ксилофона и экстерном окончил обучение за пять лет. В детстве мастер вовсе не чувствовал особого желания «постучать». Он хотел играть на валторне, но к сожалению, или же к счастью, врачи не разрешили ему играть на духовых инструментах и как альтернативу предложили ударные, и он согласился [14]. В 1961 году поступил, а 1964 году окончил Новосибирское музыкальное училище [8]. В этом же году устраивается на работу в симфонический оркестр Новосибирской филармонии и берёт перерыв в обучении на год для самоподготовки к поступлению в Санкт-Петербургскую государственную консерваторию имени Н. А. Римского-Корсакова. В личном деле (из архива НГК имени М.И. Глинки) есть документ – характеристика-рекомендация для поступления в названную консерваторию [9]. К сожалению, Владимир Леонидович не поступил – не прошел по конкурсу, получив при этом оценку «хорошо» по специальности. На основании выданной справки с результатами вступительных экзаменов он пишет заявление с просьбой о зачислении на вечернее отделение оркестрового факультета (ударные инструменты) в Новосибирскую государственную консерваторию. Так, с 1 сентября 1965 года В.Л. Сурначёв стал студентом высшего музыкального учебного заведения в классе преподавателя Н. С. Байдина [9]. Байдин являлся старшим преподавателем консерватории по классу ударных инструментов, был самоучкой, научно-методических трудов не имел [13]. Параллельно Владимир Леонидович преподавал в музыкальном училище и работал в симфоническом оркестре Новосибирской филармонии (литавристом). С 1968 года стал солистом и концертмейстером (руководителем) группы ударных инструментов симфонического оркестра Новосибирской филармонии. По окончании учебы в консерватории, в 1970 году, он пишет несколько трудов: «Методические заметки к первоначальному этапу обучения игре на маримбе» и «Педализация при игре на вибрафоне» [9]. Также начинает уделять огромное внимание преподавательской и научной деятельности. Характеристика из личного дела (архив НГК) подтверждает, что В. Л. Сурначев за время обучения в консерватории приобрел отличные данные для игры на всех ударных инструментах, он привил в себе хороший вкус и острое ощущение ритма. За этот период он активно участвовал в общественной жизни консерватории [9]. 
В 1976 году – на основании результатов вступительных экзаменов и решения приёмной комиссии, Сурначёв был зачислен в ассистентуру-стажировку в класс доцента Иосифа Исааковича Бобровского (данный факт обучения у известного трубача несколько удивляет, однако объяснением здесь может служить наличие определенных норм на право преподавания в ассистентуре. У педагога Н. С. Байдина таких прав не было, и В. Л. Сурначев по документам учился у другого педагога-доцента) при Новосибирской консерватории, без отрыва от производства [9]. К этому времени он имел десятилетний опыт исполнительства в Новосибирском симфоническом оркестре. В личном деле архива НГК имеется характеристика дирекции филармонии в которой отмечаются высокие технические и художественно-выразительные навыки Владимира Леонидовича. Ему удаётся исполнять оркестровые, ансамблевые, сольные произведения как русских, так и зарубежных композиторов на высоком уровне. Также отмечается увлечение произведениями симфоджазовой музыки, ритмические трудности которых легко преодолеваются исполнителем [7].      							В 1979 году Сурначёв окончил стажировку и получил положительную характеристику: «За время обучения Сурначёв В. Л. вырос в специалиста высокой квалификации. Ему в полной степени удаются как сложнейшие произведения современных советских и западноевропейских композиторов, так и глубокие по мысли произведения классиков.				Вдумчиво, серьёзно занимается педагогической деятельностью в Новосибирской консерватории. Студенты его класса постоянно показывают хорошую профессиональную подготовку. 						Сурначёв В. Л. принимает активное участие в жизни кафедры, выступает в шефских концертах консерватории» [9]. Также, по окончанию ассистентуры-стажировки Сурначёв пишет реферат на тему «Переложения для вибрафона», которые он сам и составлял. Его труды были высоко оценены.
В этот насыщенный учебой и работой период у Владимира Леонидовича сложилась семья. Супруга – Надежда Семеновна – преподаватель музыкально-теоретических дисциплин в новосибирском педагогическом колледже №2 [12]. В семье родились трое детей: в 1970 году дочь Ольга, в 1975 году сын – Семён, и в 1984 году дочь Елена[footnoteRef:2] [11]. [2:  Воспоминания которой помогли автору в работе.] 

С 1978 года начинается активная гастрольная деятельность в составе симфонического оркестра Новосибирской филармонии. Он побывал в Италии, Франции, Бельгии, Нидерландах, Испании, Португалии, Германии, Швейцарии, Великобритании, Югославии, Японии, Финляндии. В этих поездках Владимир Леонидович приобретает ценнейший опыт зарубежных исполнителей на ударных инструментах, который в дальнейшем поможет ему в педагогической деятельности и создании методических работ.  
Как солист и ансамблист выступает с разными коллективами Новосибирской филармонии. В его репертуаре: концерты для ксилофона, вибрафона, ударных инструментов с оркестром, отечественных и зарубежных композиторов, композиторов Сибири [7]. В 1993 году был удостоен звания Заслуженный артист Российской Федерации [1]. И в этом же году стал концертмейстером Концертного духового оркестра Новосибирской филармонии, в состав которого входила духовая и ударная группа симфонического оркестра Новосибирской филармонии. Кульминация исполнительского творчества произошла в 2004 году. Владимир Леонидович стал главным инициатором-организатором международного фестиваля ударных инструментов «Разрешённые барабанщики» в Новосибирске. 
 Основная педагогическая деятельность В. Л. Сурначёва началась в 1971 году в НГК имени М. И. Глинки (более подробно об этом см. раздел 3.2. настоящей работы). 
За годы преподавания педагог подготовил около тридцати исполнителей и педагогов, работающих в оркестрах и учебных заведениях многих городов России, СНГ, Германии и Израиля. Группа ударных инструментов симфонического оркестра Новосибирской филармонии укомплектована учениками Владимира Леонидовича. 
Кульминацией его многолетних трудов в научной деятельности стало учебное пособие: «Маримба: первоначальный этап обучения», изданное в 1992 году. Бесценны также многочисленные переложения классических произведений на ударные инструменты. 
3 февраля 2015 года Владимира Леонидовича не стало. К счастью, он успел воспитать талантливых профессионалов, которые продолжают его дело и будут передавать секреты исполнительства на ударных инструментах ремесло своим ученикам. 				






2. В. Л. Сурначев - исполнитель


«…Я и мои студенты можем исполнять бесчисленное количество произведений на множестве инструментов, от того же барабана до вибрафона и колокольчиков…» [14]. Именно с этих слов, сказанных Владимиром Леонидовичем, стоит начать этот раздел дипломной работы. Эти слова и опыт общения автора данной квалификационной работы с В. Л. Сурначёвым, безусловно дают в полной мере исчерпывающую характеристику и подтверждают тот факт, что он был поистине виртуозом-исполнителем на ударных.											Несмотря на большое количество видов и ещё большее количество подвидов ударных инструментов, маэстро Сурначёв, приложив огромное усердие, смог освоить их все в совершенстве. Таких высоких результатов он добился благодаря тому, что его исполнительская деятельность началась очень рано – еще со времени обучения в Новосибирском музыкальном училище. Со столь юного возраста подавал огромные надежды как солист, так и оркестровый музыкант-исполнитель. Напомним, что с 1964 года он стал артистом группы ударных инструментов академического симфонического оркестра Новосибирской филармонии. И всего через четыре года становится концертмейстером ударной группы. Из очерков и воспоминаний Арнольда Михайловича Каца: «В. Л. Сурначёв полный энтузиаст ударных. Он не просто руководитель ударной группы, но и солист оркестра. Ударные инструменты – его специальность, работа и хобби. В начале 70-х он создал Ансамбль, исполнивший множество сочинений. Нет, наверное, ни одного сочинения для этого состава, которое бы не знал В. Л. Сурначёв. «Кармен» - сюиту Р. Щедрина он записал на Новосибирском радио ещё в 70-е годы. Это блистательное сочинение звучало в Новосибирске, Москве, Санкт-Петербурге, Токио, Дюссельдорфе, Мадриде, Генуе и многих других городах Европы» [7]. Владимир Леонидович принимал участие во всех гастрольных турне оркестра в России, странах СНГ и за рубежом: в Италии, Франции, Бельгии, Нидерландах, Испании, Португалии, Германии, Швейцарии, Великобритании, Японии, Финляндии. За годы работы в симфоническом оркестре у Владимира Леонидовича сформировался огромный багаж концертного репертуара (список концертного репертуара симфонической музыки представлен в Приложении №4 «Концертный репертуар. Симфоническая музыка»). 
В 1976 году поступил в ассистентуру-стажировку. За время обучения Сурначёв исполнил большой разнохарактерных репертуар сольных произведений, переложений и камерных ансамблей для ударных инструментов советских и зарубежных композиторов (подробный список произведений, исполненных в ассистентуре-стажировке представлен в Приложении №5 «Концертный репертуар. Консерватория и ассистентура-стажировка»). Он своевременно и в полном объёме выполнял все намеченные планы на учебный год [9].										Помимо основной работы в симфоническом оркестре Новосибирской филармонии, музыкант нередко выступал с другими филармоническими коллективами: Русским Академическим оркестром народных инструментов под руководством В. П. Гусева, Концертным духовым оркестром[footnoteRef:3] и ансамблем ударных инструментов (созданным самим В. Л. Сурначёвым). О работе с музыкантом Владимир Поликарпович Гусев вспоминает: «Сурначёв В. Л. – известный музыкант-педагог в нашем городе и в Сибири. С 1969 года мне посчастливилось наблюдать за его творческой деятельностью. С Русским Академическим оркестром на ГТРК «Новосибирск» он солировал во многих концертах, осуществлял на пластинках и в Фонд Новосибирского радио. В его репертуаре сочинения, где исполнял соло с нашим оркестром: Ю. Шишаков – Концерт для ударных с оркестром; З. Бляхер – Концерт для ударных с оркестром; Д. Шостакович – Бурлеска (финал скрипичного концерта); Т. Маюзуми – Концертино и много других произведений. Как солиста его отличает ясность исполнительских намерений, слышание оркестровой партитуры, техническая свобода, музыкальность и яркий артистизм» [5].  [3:  Арнольд Михайлович Кац был создателем, а также художественным руководителем и главным дирижёром этого оркестра. В настоящее время должность главного дирижёра и художественного руководителя занимает его ученик - Марк Евгеньевич Абрамов.] 

В 1993 году музыкант становится концертмейстером концертного духового оркестра новосибирской филармонии. И в этом же году был удостоен звания Заслуженный артист РФ (1993 г.). О выступлениях Владимира Леонидовича с концертным духовым оркестром новосибирской филармонии рассказал М. Е. Абрамов – главный дирижер и художественный руководитель данного коллектива: «Владимир Леонидович стал концертмейстером духового оркестра с самого его основания, в 1993 году. Он был великолепным музыкантом «с ушами», ритмически одаренным, мастером своего ударного дела. Когда он брал палочки в руки (особенно литавровые) мне он напоминал хирурга. Так тонко и точно орудовал палками, словно скальпелем хирург. А как звучали литавры… Наслаждение. Всем нам он показал и доказал, что на ударных инструментах можно не только вовремя и точно исполнять оркестровые партии, но и солировать. Он и его студенты выступали почти со всеми коллективами филармонии. Исполняли множество произведений и переложений для ударных инструментов. Например, Концерт для ксилофона с оркестром Т. Маюдзуми; В. Матвейчук «Ватра», Ю. Фалик «Скоморохи» - концерт для духовых и ударных инструментов, К. Коппер «Юпитер Громовержец» - пьеса для литавр и фортепиано (партию фортепиано Сурначёв переложил для брасс оркестра) и другие. Сурначёв был открытым, общительным, добрым, отзывчивым, обязательным человеком и прекрасным педагогом. Я думаю, все эти человеческие качества и привели его к такому исполнительскому мастерству» [4]. Соло ударных в исполнении В. Л. Сурначева служило украшением этих выступлений. 	
Как солист и ансамблист он выступает в концертных залах Новосибирска, по радио и телевидению. В репертуаре – произведения для ксилофона, вибрафона, ансамбли ударных инструментов с оркестром, ансамбли ударных и духовых Д. Мийо, А. Жоливе, Т. Маюзуми, Д. Шостаковича, Баллиса и других отечественных и зарубежных композиторов, произведения композиторов Сибири. 
К счастью, осталась значительная коллекция дисков (более 10), на которых зафиксированы выступления Владимира Леонидовича (их список представлен в Приложении №3 «Дискография»). 
В процессе общения с Владимиром Леонидовичем Сурначёвым, автор настоящей ВКР имел возможность и счастье воочию убедиться: для всех исполнителей на ударных инструментах в Сибири, Владимир Леонидович заслуженно был эталоном в искусстве исполнительства на ударных инструментах. Он очень чутко ощущал музыку, точно понимал и передавал слушателю стили произведений, эпох и замыслы композиторов. Особенно запомнились его неоднократно повторенные установки: не важно, какое количество ударов в минуту делает барабанщик и на сколько громко или тихо он может играть. Хотя это немаловажно, но особым достижением не считается, «ведь мы не спортом здесь занимаемся…», говорил он, «важно то – как барабанщик исполняет оркестровую партию или же сольное произведение и смог ли он донести до слушателей в полном объёме замыслы композиторов». Владимир Леонидович полагал, что Моцарта нужно играть легкой рукой, а исполняя Вагнера, Шостаковича – напрягать руку от самого плеча и вкладывать как можно больше веса руки. Несмотря на его высказывания по поводу технических навыков, он умел виртуозно владеть несколькими постановками и мог исполнять гаммы на литаврах. Это невероятно сложно технически. 
Хотелось бы осветить случай в его исполнительской практике. Как-то раз на гастролях в уездном городке у оркестра украли литавры. Вместо четырёх ему пришлось играть на трёх. Подобная техническая оснащённость и виртуозность вызвали у слушателей четкую ассоциацию с Никколо Паганини, играющим на одной струне. 
Вспоминается, как он любил собирать своих студентов в ударном классе НГК для изучения старых и новых партитур ансамблей для ударных инструментов. Владимир Леонидович любил играть в ансамблях со своими студентами. Если же ему не доставалась партия, брался за дирижирование ансамблем. Несмотря на большую нагрузку в филармонии и преподавательской деятельности, он успевал принимать участие в концертах духовой кафедры НГК (полный список концертного репертуара указан в приложении №6. Концертный репертуар. Ассистентура-стажировка).    
Кульминацией исполнительского творчества (и, одновременно, организаторского мастерства) Владимира Леонидовича стоит считать международный фестиваль-форум «Разрешённые барабанщики», который был им организован 23 марта 2004 года [7]. Сурначёв обдумывал идею проведения фестиваля полтора года. В ходе организации он столкнулся с многочисленными трудностями, но его это не остановило. Основной проблемой проведения мероприятия было отсутствие в Новосибирске одного из «ведущих» ударных инструментов сегодняшнего дня – пятиоктавной маримбы. В ходе поисков и долгих переговоров со спонсорами Владимиру Леонидовичу удалось получить финансовую поддержку от германской королевской пивоварни «Sobol», и маримба фирмы «Yamaha» появилась в Новосибирской филармонии. Авторитет Сурначёва и солидный инструментарий убедил приглашённых звёзд (это были Небойша Живкович – сербский композитор, один из ведущих европейских исполнителей на маримбе в мире; Билл Моленхоф – немецкий исполнитель на вибрафоне и создатель ансамбля «Между двух миров»; Людвиг Альберт – бельгийский исполнитель на маримбе; Катрин Дрейтс –бельгийская вокалистка) приехать в Сибирь. Также в фестивале приняли участие новосибирский ансамбль ударных инструментов под руководством Владимира Сурначёва и хоровой ансамбль «Маркеловы голоса». Фестиваль «по совместительству» стал ещё и своеобразной презентацией «последнего слова музыкальной техники» [16]. Честь представить новосибирцам маримбу во всей красе выпала одному из приглашённых гостей этого фестиваля – Небойше Живковичу. В благодарность за такую честь Небойша подарил Сурначёву африканский народный инструмент – джембе[footnoteRef:4]. Также на фестивале прозвучало произведение Н. Живковича «Неспокойные души» – для ансамбля ударных и хора, ноты которого автор всего за две недели до начала фестиваля прислал Владимиру Леонидовичу. Приехав, композитор с удивлением выяснил, что сложная программа готова [15].  [4:  Джембе – традиционный музыкальный инструмент западноафриканских народов. Представляет из себя деревянный барабан, полый внутри, выполненный в форме кубка, с натянутой сверху кожей или пластиком (в наши дни). По барабану играют двумя руками с применением кистевой и пальцевой техники, в некоторых случаях допускается игра мягкими палочками (всё это зависит от требуемого звукового тембра).] 

Фестиваль длился три дня. Первый день был посвящён презентации новой пятиоктавной маримбы и выступлению Небойши Живковича с ударным ансамблем Владимира Леонидовича. В этот день прозвучали произведения Живковича, пропитанные африкано-индийскими и европейскими мотивами. Во второй день фестиваля выступил вибрафонист Бил Моленхоф с ансамблем «Между двух миров» [18]. Он показал слушателю нежное и романтическое звучание вибрафона и со своим ансамблем продемонстрировал произведения в стиле «джаз-рок» семидесятых годов. В третий день выступали Людвиг Альберт и Катрин Дрейтс. Они удивили сибирских слушателей синтезом бельгийских и японских мотивов. Экспериментировать с такими сочетаниями мотивов Альберт и Дрейтс начали в 1995 году, когда совместно обучались музыке в Японии и вскоре организовали дуэт «Patrasche». Также в последний день фестиваля прозвучал «Танец с саблями» Хачатуряна с Сурначёвым на литаврах и «Колыбельная», в которой участвовали семнадцать исполнителей на ударных инструментах [17].    								Благодаря стараниям Владимира Леонидовича этот фестиваль состоялся и дал новосибирской публике хорошее представление о том, какими могут быть ударные инструменты вне академического оркестра. "Разрешенные барабанщики" изменили систему ценностей новосибирских зрителей: теперь перкуссионисты котируются не меньше, чем скрипачи и пианисты. Успех данного мероприятия и особенно экспериментальный проект Людвига Альберта лишний раз доказал, что филармоническая публика давно томится в ожидании чуда. Реальность в виде традиционных программ и обыкновенных переложений классических произведений утрачивает волшебство музыки даже для «профессиональных» слушателей. Важно и то, что несколько поколений академических исполнителей на ударных инструментах сибирской школы впервые получили право голоса вне оркестра. Все зарубежные гости фестиваля были в восторге от такого праздника и отличным образом отзывались о профессиональных исполнительских навыках Владимира Леонидовича и его студентов. И отметили главную проблему – отсутствие хороших инструментов. Но, несмотря на это, Сурначёв сумел стать великолепным исполнителем на ударных инструментах и воспитать не одно поколение отличных музыкантов.  















3. [bookmark: _Toc1325014]В. Л. Сурначёв – педагог

О В. Л. Сурначеве-педагоге мы можем говорить на основании двух видов источников: 1. Рассказы-интервью его учеников; 2. Методические труды. Кроме того, (как уже отмечалось) важную роль сыграло общение автора с этим выдающимся педагогом на открытых уроках и индивидуальных консультациях.

3.1. Анализ методических трудов

Основная часть творческо-методической работы Владимира Леонидовича представлена большим количеством переложенных произведений разных жанров для ударных инструментов соло и ансамблей, в частности «Кармен-сюита» Бизе-Щедрина, «Сорцико» Альбениса, восемь этюдов Рахманинова, «Кампанелла» Паганини-Листа, «Музыкальная табакерка» А. Лядова и др. (полный список переложений представлен в Приложении №8 «Переложения»). Переложения В.Л. Сурначева используются исполнителями как концертный репертуар, а также существенно пополняют учебный.
Первые переложения Владимир Леонидович осуществил, обучаясь в ассистентуре-стажировке. По окончанию обучения, в 1979 году, его выпускной квалификационной работой стали переложения четырёх пьес для вибрафона: Л. Бетховен «Элизе», П. Чайковский «Осенняя песнь» и «Похороны куклы», В. Калинников «Грустная песенка». Его работа была высоко оценена экзаменационной комиссией и была рекомендована к изданию [9]. 
Автор настоящей ВКР имеет опыт исполнения этих произведений. На этом основании возник ряд выводов. 							1. Владимир Леонидович в полной мере использует исполнительские возможности инструмента при этом бережно и тактично сохраняет композиторский текст;
2. Обращаясь к «Грустной песенке» В. С. Калинникова, Сурначёв творчески подходит к оригиналу, пьеса переработана для исполнения на вибрафоне, при этом сохранена неповторимость авторского стиля. Незначительные изменения в фактуре вызваны особенностями вибрафона, в первую очередь его ограниченным, по сравнению с фортепиано, диапазоном. 
3. Переложение пьесы «Осенний сон» П. И. Чайковского по-новому раскрыло художественное богатство содержания этого шедевра гениального композитора. Оригинал, частично, утратив прежнюю художественную выразительность, приобрёл новое качество – поражать слушателя совокупностью исполнительских возможностей вибрафона. В очередной раз из-за скромного диапазона инструмента, а также во избежание «перекрёстного» исполнения, Сурначёв прибегает к переносу диапазона. Для исполнителя эти пьесы достаточно удобны по фактуре, но при этом для слушателя они ничуть не утратили художественную выразительность и замыслы авторов.  
Далее хотелось бы подробнее остановиться на самом крупном переложении для ансамбля ударных инструментов, состоящем из шестидесяти двух страниц нотного материала. Это «Кармен-сюита» Ж. Бизе - Р. К. Щедрина. В личном деле В. Л. Сурначёва имеется письмо-отзыв от Р. К. Щедрина по переложению произведения «Кармен-сюита» [8]. В письме композитор высказывает своё любопытство к идее переложения, а также подчёркивает смелость обращения Владимира Леонидовича к данному, достаточно крупному произведению. Отмечает: хороший выбор номеров сюиты для переложения, сохранение формы несмотря на естественные потери. Без сомнения, считает, что произведение в такой интерпретации должно звучать хорошо, при добром, разумеется, качестве инструментария. Композитор одобрил намерение издания данного переложения, констатируя, что исполнителям на ударных инструментах будет что поиграть, а а-капельное звучание ударных увлечёт слушателя.        
Подведем некоторые итоги. Переложения Владимира Леонидовича, несомненно, ценятся и буду цениться исполнителями на ударных инструментах. Своими трудами Сурначёв дал возможность студентам и школьникам музыкальных вузов Сибири развиваться как с технической стороны, так и с художественной. А слушателям подарил незабываемые впечатления от нового прочтения уже знакомых классических произведений.    
Также у Владимира Леонидовича имеется масштабный учебно-методический труд, работу над которым он начал обучаясь в консерватории. В 1992 г. году было издано учебное пособие Сурначёва «Маримба: первоначальный этап обучения» [1. C. 163]. В 1970 году он заканчивает обучение в Новосибирской консерватории. Тема его выпускной квалификационной работы «Методические заметки к первоначальному этапу обучения игре на маримбе» [9]. Это был первый шаг к его цели. Несмотря на некоторые недочёты и недоработки, эта работа была высоко оценена экзаменационной комиссией. Так как в отечественной методической литературе по ударным инструментам (ксилофон, маримба) специальных трудов нет. Работа Сурначёва, в известной мере, может восполнить этот пробел - пояснено в рецензии к работе. В этом же году он создает труд «Педализация при игре на вибрафоне». Эта работа не имеет особого значение, так как технологические моменты очень схожи с педализацией на фортепиано. Относительно новых открытий сделано не было. После длительных доработок и редакций всё же основной учебно-методический труд официально издали в 1992 году. Целесообразно осветить основные разделы этого пособия. 	Итак, главной мотивацией создания данной научной работы В. Л. Сурначева, является отсутствие учебно-методических трудов, освещающих некоторые вопросы исполнительства на ударных инструментах. Опираясь на мизерное количество трудов советских исполнителей на ударных таких как К. Купинский, Ю. Кузьмин, В. Снегирёв и др., Владимир Леонидович пришёл к выводу: авторы опирались на собственный исполнительский и педагогический опыт. Несомненно, они внесли важный вклад в методику преподавания игры на ударных инструментах. В этих трудах содержатся различные сведения об инструментах, их устройстве, способах звукаизвлечения и приёмах игры, освещаются вопросы постановки рук, системы занятий и многое другое. Проанализировав труды, Сурначёв выявил ряд проблем, не затронутых упомянутыми авторами: чем собственно играет исполнитель, какие органы, мышцы участвуют в игре, какова функция тех частей тела, которые не заняты непосредственно в движении? [3. С. 3-4]. Рассмотрению этих и некоторых других вопросов и посвящена работа Владимира Леонидовича. Им была поставлена цель – ознакомить с анатомическим строением руки, сформировать представление о типах движений, применяемых при игре, научить осознанно, а не бездумно выполнять игровые движения, показать, от чего сила и тембр звука, высказать некоторые взгляды на проблему аппликатуры, предложить несколько гимнастических упражнений, способствующих лучшему развитию физиологического аппарата исполнителя [3. С. 4]. Иными словами, был активно задействован психолого-физиологический аспект исполнения.							Работа состоит из Введения и пяти разделов. Первый раздел – Виды движений рук, второй – Пальцекистевой удар, третий – Положение за инструментом, четвертый раздел – Тембр. Сила звука, пятый раздел – Аппликатура. Завершается работа приложением [3. C. 40]. 					В решении поставленных задач наиболее ответствен и важен первоначальный этап обучения. На нем Сурначёв сосредоточил своё внимание [3. С. 4].									
К проблемам, освещённым в данном труде, Владимир Леонидович подошёл основательно и серьёзно. Он долгое время изучал анатомию рук, плечевого пояса, туловища и тела в целом. Также консультировался с несколькими медицинскими работниками, которые помогали ему и корректировали некоторые заключения касающееся анатомических данных рук человека. 												Весь этот многолетний труд дал Владимиру Леонидовичу огромный опыт в исполнительской и педагогической деятельности. Сурначёв обеспечил студентам сибирских музыкальных вузов (а также и учащимся школ) солидную методологическую базу первоначального обучения и в целом школу игры на ударных инструментах, а выпускникам и сформировавшимся музыкантам – стимул к совершенствованию своего исполнительского таланта. Именно этот труд весомо повлиял на получение должности доцента Новосибирской консерватории, а в дальнейшем и профессорского звания.  

3.2. Результаты педагогической деятельности

Педагогической деятельностью Владимир Леонидович занимался более сорока лет. Основная началась в 1971 году в НГК имени М. И. Глинки. Так с 1971 по 1977 год – он преподаватель кафедры духовых и ударных инструментов Новосибирской государственной консерватории. С 1978 по 1989 год – старший преподаватель, а с 1990 по 1999 год – доцент. В 2000 году он получает звание – профессор кафедры духовых и ударных инструментов НГК имени М. И. Глинки. Параллельно, с 1973 года – преподаватель Специальной музыкальной школы при НГК. Среди учеников Владимира Леонидовича присутствуют дипломанты и лауреаты конкурсов [2. C. 178].
На базе симфонического оркестра Новосибирской филармонии из выпускников и студентов своего класса он создает ансамбль ударных инструментов, который выступает с исполнением произведений Б. Бартока, Ф. Пуленка, Э. Вареза, В. Артемьева, переложений для ансамбля ударных, выполненных В. Л. Сурначёвым. 
 За все время он подготовил более пятидесяти специалистов (полный список выпускников представлен в Приложении №6 «Выпускники В. Л. Сурначёва). Среди них семь Лауреатов Международных и Всероссийских конкурсов: Лауреат I премии Международного конкурса исполнителей на ударных инструментах "Pendim-2005" (Болгария, Пловдив, 2005) С. Михайленко; Лауреат I премии Открытого Всероссийского фестиваля-конкурса молодых исполнителей на деревянных духовых и ударных инструментах «Сибирские музыкальные ассамблеи» (Россия, Новосибирск, 2002) С. Торский; Лауреат I премии VII Красноярского международного фестиваля-конкурса «Надежда-2004» (Россия, Красноярск, 2004) С. Нохрин; более десяти Лауреатов Региональных конкурсов (полный список лауреатов представлен в приложении №9 «Ученики-лауреаты В. Л. Сурначёва») [8]. Выпускники его класса ведут исполнительскую и преподавательскую деятельность в России и за рубежом. Новосибирский театр оперы и балета, как и коллективы новосибирской филармонии укомплектованы учениками Сурначёва. Они также успешно обучают юных музыкантов в музыкальных школах, лицеях и колледжах Сибири, тем самым продолжают дело своего педагога и готовят новые поколения исполнителей на ударных инструментах. 
Попутно отметим, что автор квалификационной работы начал своё обучение у педагога Алтайского государственного музыкального лицея Юрия Валентиновича Захарова – одного из первых выпускников класса ударных инструментов преподавателя Владимира Леонидовича Сурначёва в Новосибирской консерватории. Ю. В. Захаров – ведущий музыкант в столице Алтайского края (г. Барнаул). Благодаря его педагогическим навыкам, полученным у Сурначёва, в 2011 году автор настоящей выпускной квалификационной работы поступает в колледж при Новосибирской консерватории и проходит обучение под кураторством Владимира Леонидовича, а также получает индивидуальные консультации. В результате автор ВКР смог усовершенствовать и развить некоторые технологические навыки и приобрести умения музыкально-художественного характера. 
В контексте настоящей работы приведем ряд наблюдений, полученных в процессе общения с этим выдающимся педагогом[footnoteRef:5]. Он обучал постепенно, последовательно, шаг за шагом следуя своей методике. До консультаций Владимира Леонидовича автор ВКР обращал всё своё внимание на развитие технологических навыков. Владимир Леонидович заострил внимание на параллельном развитии навыков передачи художественной выразительности. На необходимости понять и прочувствовать произведение и замысел композитора. Учил грамотно выстраивать фразы в произведении и точно играть ритмические трудности.  [5:  К сожалению, автору ВКР так и не довелось учиться в классе маэстро Сурначёва. Но за такой относительно небольшой срок были получены знания и навыки, обеспечившие дальнейшее развитие как музыканта-исполнителя. Все полученные навыки помогли в дальнейшем поступить в Новосибирскую консерваторию.  
] 

Во время бесед с его учениками часто отмечалось, что Владимир Леонидович обладал совершенным чувством ритма, великолепным интонационным слухом. Мог исполнять полиритмию любой сложности. С лёгкостью исполнял как академические, так и эстрадно-джазовые произведения. Всегда был добрым и отзывчивым педагогом. Находил индивидуальный подход к каждому студенту. Помогал своим ученикам с разными дисциплинами и написанием дипломных работ [6]. 
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Заключение

За годы работы в Новосибирской филармонии, а также за ее пределами, В. Л. Сурначёв проявил себя многогранно: как авторитетный педагог, вдумчивый методист, высокопрофессиональный исполнитель.	Общаясь с зарубежными оркестрантами-ударниками, во время гастролей, Владимир Леонидович постепенно выстраивал систему занятий со своими учениками. Использование собственных достижений, зарубежного опыта и практики в ряде областей: сольного концертирования, ансамблевого и оркестрового искусства – всё это позволило ему воспитать как исполнителей, так и преподавателей, подготовленных профессионально к самостоятельной работе. 					Деятельность его лучших выпускников связана с крупными творческими коллективами, такими как: симфонический оркестр Новосибирской филармонии, Русский Академический оркестр Новосибирской филармонии, Новосибирский академический театр оперы и балета и другие российские и зарубежные коллективы. Ученики Сурначёва В. Л. успешно работают также педагогами и заведующими духовых и ударных отделений музыкальных училищ и детских музыкальных школ по всей России.					Владимир Леонидович Сурначёв – основоположник Новосибирской школы ударных инструментов. Более того, он бесспорно является одним из самых значимых академических ударников конца ХХ века. Поистине одержимый ударными инструментами, он был пропагандистом и фанатом музыки для ударных. Ему принадлежит огромнейший вклад в развитие исполнительства и педагогики на маримбе в Сибири и России в целом.
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ПРИЛОЖЕНИЕ №1. Афиши, представляющие исполнительскую
деятельность В. Л. Сурначёва


[image: ]
[image: ][image: ][image: ][image: ]


ПРИЛОЖЕНИЕ №2. Фотографии
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ПРИЛОЖЕНИЕ № 3. Дискография
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ПРИЛОЖЕНИЕ № 4. Концертный репертуар. Симфоническая музыка
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ПРИЛОЖЕНИЕ № 5. Концертный репертуар. Консерватория и ассистентура-стажировка
Ю. Юкечев «Два портрета» соло для вибрафона;
Т. Лундквист «Дуэль» для ударных и аккордеона;
Ж. Балиса Концертино для ударных и оркестра;
Кирон «Соната №1» для литавр и фортепиано;
Делеклюз «5 бравурных пьес» для ударных и фортепиано;
П. Петит «Салмигондис» для ударных и фортепиано;
З. Финк Концертино для вибрафона и оркестра;
А. Хачатурян Концерт для скрипки III часть;
С. Бобровский Сюита для вибрафона соло;
Д. Шостакович Концерт для скрипки IV часть «Бурлеска»;
Бляхер Концерт для ударных и оркестра;
Э. Денисов Ода для кларнета, фортепиано и ударных;
Шишаков Концерт для ударных;
Крегер «Токката» для кларнета, тромбона и ударных;
П. Дервио «Batterre-Sketch»;
З. Финк «Pleisanterre»;
Кабалевский Концерт для скрипки;
Д. Палиев Концертные этюды для малого барабана и фортепиано;
Мане «Призмы»;
Рзаев Концертино для ксилофона и оркестра;
Д. Палиев «Настроение»;
П. Крестон Концертино для маримбы с оркестром;
А. Жоливе Концерт для ударных;
Кирон «Соната №2» для трубы и ударных;
Т. Маюзуми Концерт для ксилофона и оркестра;
ПРИЛОЖЕНИЕ №6. Выпускники В. Л. Сурначёва
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Нохрин С. 2005 г. Концертмейстер ударной группы Новосибирского академического симфонического оркестра;
Торский С. 2005 г. Артист Новосибирского академического симфонического оркестра;
Чой Вон Тэ 2005 г. Информация о месте работы не известна;
Орынбаев Д. 2007 г. Артист Омского академического симфонического оркестра;
Ерошкин Г. 2008 г. Артист Новосибирского государственного театра оперы и балета;
Карагедов С. 2008 г. Артист Новосибирского государственного театра оперы и балета;
Темирбаев Т. 2008 г. Артист Новосибирского государственного театра оперы и балета;
Пушной Ю. 2011 г. Преподаватель в Международной музыкальной школе при Академии им. Гнесиных;
Кунашенко Ю. 2012 г. Преподаватель в музыкальной школе №11 г. Новосибирск;
Афонасевич С. 2012 г. Артист Новосибирского государственного театра оперы и балета;
Шестаков А. 2012 г. Артист ансамбля ударных инструментов г. Москва;
Макаров В. 2015 г. Артист Новосибирского академического симфонического оркестра; 
Шаромов Д. 2015 г. Сменил профессию;
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ПРИЛОЖЕНИЕ №7 Ученики-лауреаты В. Л. Сурначёва

[image: ]



[image: ]













ПРИЛОЖЕНИЕ №8. Переложения
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HH(l)OpMﬂllHOHllblﬁ napTHep —
Poccuiickas My3blKaJIbHAST rasera «MY3I)IKAJD)HOE OBO3PEHHE»
Hauano B 16-00

BuieThl NPoAaIoTCs

IenepaJjibHbiii CIIOHC
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15 Boabmoit 3aa punapmonuu 18-30

anpeas

FOJIOBOKP}’)KI/ITEJII)HI)I]?I
KAJITENMTOCKOII

I orTnenenue

Jaypeamot Mes#xcOyrapoodrbix KOHKYpPCO8
Crmarnucaaeéa Bapuwaecrku-Hquana Illanupo
(H3zpauns, Hepycanum)

CrpaBuHckuii - «[leTpyiuka»
11 @OPTENMUAHO B 4 pyku (aBTOPCKAsI BEpCHsi)
1-oe UucroIHeHHue
MeccuaH - «O6pa3bl c1oBa AMUHB» IUIA 2-X (hOpTEMHaHo,
4. 7 «/AMUHB 3aBEpLICHWSI»

I1I oTnenenue

Tamesarna Yepruurxa - Anacmacusn Iopoxoea
u Cmarnucaae Ten - Hpma Menadze
Banakupen - Cumdonuyeckast moama «Tamapa»
151 hopTermMaHo B 8 pykK (1-oe ucnosiHeHuE)

Maypeam
MeoswcoyrapoOdrbix KOHKYpPCO8

Zamosana Yepruurxa - Anacmacus Iopoxocea
Mpysvirca oaa 2-x ghopmenuaro u ancamban yOapHbIxX UHCIMPYMERMIOS
ApyTrOHsTH, babamkaHsH - «<ApMSIHCKAasl DPariCoausi>

(1-oe ucrionHeHnue)

Ob6nadamenu Iparn-npu Mescodynapodnvix ¢hecmueaneii
Hapodneie apmucmeot pecnybauxu Moadosa
Anamoaui Jlanurxyc - IOpuii Maxosuy

(Monodosa, Kuwuneg)
3aropckuii - Pancoans (1-oe ucrnoiHeHue)
Muiio - «CkapamMyuli»

B KoHLepTe NTPpUHUMAIOT ydacTHeE:
AHcaM6Ib yaapHbIX HHCTPYMEHTOB IM10O]1 YTIpaBJIICHHUEM
3acyy>XeHHOoro aptucra Poccun
Baamumupa Cypuagera
Anekceit KoGpuHCcKHEI (ckpunka)
BayecnaB Benos (konmpabac)
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PO PAM M
. HCIIONMHUTENM:

I 01depenye

BETXOBE HOBOCHBHPCKHH
1770—
(17701507 AKAZIEMHYECKH
Curpoyyy Ne 7, g vaxo coy. 92
1819 e Y, CUMOOHNYECK I
L. Pocy sostenuto, Viyace OPKECTP
2. Allegretto
3. Presto, Assai meng presto
4. Allegro con hri Hupixep—aaypear Tocygapersentoi
npemi Poccnu
2 010e, o
gl Haporbiii aprucr CCCP, mpodeccop
WEJPUH — BH3E APHOJ][)IL KA u
© (poa. 1932) (1838—1875)
K 70-2eruio KoNnosutopa Coto 1a yrapubix B <Kapmeny-cionre:
Kapmem-conra, 1967 sacayKenHbiii apricr Poceiy

Baagumup CYPHAYER

1. Berymaenne

2. Taner

3. Tepsoe nurepenio Jaypear pernonannHoro KOHKYpca
4. Passog kapayaa Imnrpuii XPAMOB

5. Boixox Kapyen i xa0anepa

6. Cuena faypear Beepoceniicroro xomkypca
7. Bropoe nnrepmento Cepreil HOXPHH

8. Boaepo

9. Topepo Bukrop TOJILIHCKUM

10. Topepo n Kapwen Cranmcnas TOPCKU W

11. Anaxio

12. Tananne
13. Qunan
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3amcn IpamiiacTHHOK
i KoBcecow:aHaH dnpma "Menomua™
HUEPT NJSA yNapHHX MHCTPYMEHTOB C OPKECTDOM.
HcnoNHnTe N :OpKEeCTP PYCCKUX HapONHHX HMHCTPYMEHTOB
HOBOCHGMPCKOT'O Pamuo M TeJeBAneHNA.

nupnxép B.Iyces
comcTH: A.Jew, B.CypHauéB.
nuck -C20-06901
2. 0.0ammk -"Cxomopoxu" -KOHUEpT i IyXOBHX I yOapHEX MHCTPYMEHTOB.
commcTH: DEnmop Kynmxos-dreiTa
AnaToinii TapaH-E0CO’
Mnxann Iyy3MaH-KIapHET
Brammmp Jysue— GaroT
Muxamwi KocmimH —BajlTOPHA
BuTasmii TopoxoB —TDPy6a
Bragmmp CypHau&EB —yIapHHE
mick -CI0-08098
3, A.Mypos - "Crepeofonna" /Bapuaipm u naéupame/
NCIIONHNTENb—AKaTEMIIECRI CIMBOHNYECKAZ OPKECTD
HoBoCHOHMPCKO# (hiIapMOHNN {
TuprEEP —ApHOJGI Karl.
mnck -CIO-08098
4. A.MypoB -CmmpoHns -GaneT.
JCIIOMHNTEND —AKaeMIYeCKILi CHIMOHOHIYECKNI OPKECTD
HoBocnOMPCKOH (GraapMOHINA
qupuxEp ApHOABT Kail.
muck -J02I27L
5. B.Basxep -KoHmepT mif GasHa, CTPYHHOTO OpKECTpa I YIapPHEX .
HUCTIONHATENN: AKAmeMMUeCKnii CHMOOHNYSCKN OPKECTP
HoBOCHGUPCKOH (DILJ1aPMHMANL
coqucT I'eHHamUii UEepHMYIKa
nmupn®Ep ApHOABN, Kau
6. C.TaHeeB — CHUMOOHMA JNO MUHOD
UCTIONHACT AxameMI9eCcKnii CUMHOHNIECKNY OPKECTD
HoBoCHGUDCKOIi (uaapMHIn

nupux€p ApHoasn Karm
mck CIO-I13438
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H.PMMCKMM—KODC&KOB ~Crm o,

HIMEeCKan cnppg "mexepaaéna"

nenonygern Axameimeckny omy DOHITYECKII ODKECTD |
: HOBOCI’IOM‘pCKOu (OuNapMor mu

TUDURED ApHOMBY Kau

TCK -CI0~I9192

8
~"Cumbonnyecxye TaHIH",

C.Paxuannnop

nenonuser Axamemudeckui CIMAHOHMYECKN]i OPKECTD
HoBocu6upekoi Gunapmonnn
IIpnREp ApHonsn Ka
nnck CI0-24139

9. Jl.liocraxopmy - Cumbonns #I5

HCIONHACT AxameMuyecknii CHMHOHMYECKN OPKECTD
HoBocnGupexoii (isapMOHII
IupukEp ApHoasn Karr
nuck  CIO-I884I
I0. J.BepHcraiin - "Bex TpeBor" -cumionus 2 mas (OPTEMIAHO C OPKECTPOM.
HCTIONHATEMN : AXameMIueckni CUMOOHNIESCKNA OPKECTD
HoBocu6upcxoi (fuaapuoHIn
comeT B.KaumuoB
Tupuxép ApHOZBX Kar
nuex CI0-2T4I1
II. U.CTpaBuHckuit -"Jirpa B KapTH" OajeT.
ICTIONHAET AKameMIYeCKHil CUMHOHNYECKIL OPKEeCTP

Hosocnéupcxoit HunapMOHIn
mpuzép ApHonsx Kau
znex CI0-2I4IT
I2. 0.Byuko =-"3amicknm cymacumenuero" Omepa=MOHONOT
HCTIONHANT: AKaNeMIYeCKii CIMOOHMYECKN OpPRECTD
HoBocuGupcKoii (unapMeHunn
comucT Cepreil fKOBEHKO
TmpnEp ApHOMBN KAIl
ek CI0-08239
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KOHIIEPTHBIN PEIIEPTYAP
CYPHAUYEBA Buaaaumupa JleonugoBu4a

1. Cumponnueckasi My3biKa
H BOKAJIbHO-CHM(OHHYECKHEe NPOU3BeAeHUus

Komnoszumoput 3apybesicrvix cmpan

- Cumdonun NeNe 92, 93, 94, 95, 99, 100, 102, 104

W. TAWUIH
- Cumcdonuu NeNe 25, 36, 38, 41

B. MOLIAPT

- PexBuem
- Cumdonnn NeNe 1,2,3,4,5,6,7, 8,9

- VBepTiopsl: «rMOHTY», «DUIenro»

JI.. BETXOBEH

®. MEHJIEJIbLCOH - Cumponnu NeNe 1, 4
I'. BEPJIMO3 - «@aHTacTHYeCcKass CUM(MOHUS
.. BPAMC - Cumconun NeNe 1, 2, 3, 4
I1. IFOKA - CuMpoHnYECKOe CKePIo «YYSHUK YapOoaes»
Jx BEPJI1 - PexBuem
A. IBOPXXAK - Cumdonun NeNe 5, 6, 8, 9
P. IIITPAYC - Cumdonunyeckue mosmsl: «Jlon Xyany,
«Jlon Kuxot», yBeptiopa «Kasanep Po3»
- OtpriBKH U3 onepsl «KaBasep Po3»
I'. MAJIEP - Cumponuu NelNe 1, 4,5, 6,9
M. PABEJIb - Cronra u3 6anera «/laduuc u Xios»
- Bonepo
5. CUBEJINYC - Cumdonus Ne 1
K. OP® - KanTtaTa 17151 X0pa, COJIMCTOB U OpKecTpa
«Kapmuna Bypana»
IT. XMHAEMUT - Cumdonus «XynoxxHuk Matucy

A. OHEITEP - Cumponnu NeNe 2,3, 5
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b. BPUTTEH - Bapuauuu juisi cuM(OHHYECKOTO OpKecTpa

Ha Temy Ilepcenna

Bb. BAPTOK - Kounuepr uis opkectpa
- My3bika fuisi CTPYHHBIX, YapHBIX H 4esecTbl
Jix. TEPLLIBUH - Cioura u3 onepsi «ITopru u becer

Komnozumoput Poccuu

M. I'/IMHKA - VBepriopst: «Kamapunckas», «Houb B Manpune»,
«AparoHckas XoTa»
- VBepriopa k onepe «Msan Cycanuu»
- VBepriopa k onepe «Pycnan u Jiroamunay»
A. BOPOJIMH - Cumonus Ne 2

M. MYCOPI'CKMIA - «Hous Ha JIbICOii rope»
- «ITecHH ¥ TUISICKH CMEPTH» JUISl XOpa

U aHcamois YAapHBIX

= ((KapTPIHKPI C BBICTaBKH»

H. PUMCKHWI-KOPCAKOB - Cum@onudeckas crouta «lllexepazana»

- Mcnianckoe Kanpua4rio
- Onepa «Mouapt u Canbepi»
I1. YAKOBCKHIA - Cumonnu NeNe 1, 2, 4, 5, 6, «Mandpen»
- «@panyecka fa Pumunm»
- VBepTiopa-(antasust «Pomeo u JHKyabeTTan

- UranbsHckoe Kanpuaauo

B. KAJIMHHMKOB - Cumdonus Ne 1
C..TAHEEB - Cumonus Ne 1
A. CKPJABMH - Cumconnu NeNe 1, 2, 3

- «[Toama sKcTaza
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A.TJTA3YHOB
C. PAXMAHHWHOB

. CTPABUHCKHIA

H. MSICKOBCKUI
II. LHIOCTAKOBUY

C. [IPOKO®LEB

A. XAYATYPAH

JI. KABAJIEBCKUM
T. XPEHHUKOB
H. [TEMKO

b. TUIIIEHKO

- Cumdonun NoNe 5, 6, 8
- Cumdonuu NeNe 1, 2, 3
- CuM¢poHHnyecKne TaHLbI
- Kanrara «Konokona»

- Onepa «Aneko»

- Crouts! u3 6aneroB: «Becna CpsleHHAnA,

«[letpymika», «Kap-nTuna»

- «Cumdonmns Ilcanmosy» Ui XOpa U OpKecTpa

- CuMOHHS-KOHLEPT IS AYXOBbIX, YapHBIX
U opTenuaHo

- Baner «Mrpa B KapTbD»

- Cumonuu NeNe 5, 21, 26, 27

- Cumcornu NeNe 1,2, 4,5,6,7, 8,9, 10, 11, 12,
13514515

- Kanrara «Kasup Crenana Pazuna»

- Crouta u3 6anera «bont»

- Cumdonnu NeNe 1, 3, 5,7

- Crouta 13 6aeta «Pomeo u JbxynbeTTa»

- CuM(OHHUS-KOHIIEPT /Il BHOJIOHYETH
U CHM(OHHYECKOTO OpKecTpa

- Oparopus «Anekcanap Hesckuit»

- Cumdonnueckas ckaska «Iletst u Bomx»

- Cumdonus Ne 2

- Crouts! u3 6arneroB «Cnapraxy, «I"asHan

- Cumdornn NelNe 3, 4

- Cumdpornu NeNe 1,2, 3

- Cumponnu NeNe 2, 3

- Cumdorus Ne §
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P. ILIEJTP
LIEIPHUH - Cumdonns No 2
i KOHHBPT ALt opkecTpa «O30pHbIe YaCTYIIKW»
- «ABTOmnOpPTPETY

«Kapmen-cionray

I0. BYLIKO
s LK - Monoonepa «3anucku CyMacile/IIIeroy
. IIETPOB - «Mactep u Maprapura
9. M
HP30sIH - CuMmbonus as crpynnoro opKecTpa ¥ JIMTaBp

Komnosumopur Cubupu

A. MYPOB - Cumponuu NeNe 1, 2, 3, 4

- «Tobonbckast cuM(OHHSD

H. BEPIIIA ICKUIA - Cum¢ponnu NeNe 1, 2

2. Co.10 y1apHBIX HHCTPYMEHTOB € OPKECTPOM

Komnozumopui 3apybesicrvix cmpan

- KoHuepT 1 yAapHBIX C OPKECTPOM

J. MHO
A. )KOJIMBE - KoHLepT A1l yiapHbIX ¢ OPKECTPOM
XK. BAJINCCA - KoHLepTHHO JUIsl yAAapHBIX C OPKECTPOM
T. MAIO3YMHU - KoHuepTuHO [i1si KCHIIOoHA C OPKECTPOM
- KoHuept [u1s1 yAapHBIX C OPKECTPOM
P. KYUCMA - KamepHbIil KOHLEPT [UIs ylapHbIX
1 aHCcaMOJIsI Iy XOBBIX
3. ®1THK - Konnepruno st Bubpadona

C KaMEpHBIM OpKECTPOM

I1. AEPBO - Batapesi-ckeTd JUlsl yIapHBIX C OPKECTPOM
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Ko. ;
Mno3umopur Poceuu

gﬁii;f:(wm - Bypiiecka s kennodona c OpKecTpoM
— «CKOMOPOX"»: KOH[[CPT JUIS y iapHbIX
1 LIECTH JlyXOBBIX MHCTPYMEHTOB
I0. IIMIIIAKORB - Konuepr uis ynapusix ¢ opkectpom
A. IIBIIMSTD - Konuepr st ancambns ynapupix 1 opkectpa

Komnoszumoper Cubupu

3. BJISIXEP - Konuept muist y1apHbIX € OpKECTPOM
- KoHuepr miis 6asina, CTpyHHOI'O OpKecTpa
U yapHbIX
I0. IOKEYEB - Tpuo nust deiiTsl, KnapHeTa U Keunopona
- «JIBa mopTpeTa» aist BUOpodoHa coo
3. KamepHasi My3bIKa
Komnozumoput 3apybesicnvix cmpan
I1. TWJIbMAH - Konuept aist poM60Ha, uTaBp U Goprenua
K. BUSE — P. LIEJIPMIH - «Kapmen-cronta» Juist aHcamMOuIsl yJapHbIX
B. BAPTOK - Conara Juist ABYX (pOPTENHAHO U YIAPHBIX
K. KPOETEP - Tokkara s KJIapHeTa, TPOMOOHA U yAapHBbI
I'. JILIKYP - JIuBepTUCMEHT 1 cakcohoHa
U aHCaMOJIs yJapHBIX
3. ®1UHK - «/lnasorm» miis keuinodoHa, 6ac-kapHeTa

U yIapHBIX
- «[Ine3anTepu» VISl CEKCTETA YAAPHBIX

- «Illagoc» i MapuMOB! 1 BUOpodoHa
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A. PYCCEJIp
- «Ila-ne-ney nng KIapHeTa u ynaphbix

YABEC T
A GOTEK y HOKKaTa AL aHcamM6ist y napHbix
A KHPOK bECa ISt ynapHbIX u iByx doprenmaro
- Conara sz TPYObI U y1apHbIx
- Conara s Jmtasp u hoprenuano
T JIVHIKBUCT - Jly i
9JIbY 1ist 6astHa M y1apHBIX
Komnosumopur Poccuu
IT. YAVIKOBCKMiIA - Crouta u3 Ganera «ILlenkyHIuK»
1St aHCaMOJIst yapHBIX
U. CTPABUHCKUIA - «Mcropust conpatan
M. ILIOCTAKOBUY - «AdOpH3MBI) UTS CKPHITKH, aroTa,
(opTenuano u yIapHbIX
A. XAUATYPSH - CronTa u3 6ainera «[asHo» [uist aHCaMOJIs yapHBIX

- «[Ipa3nHuYHAs YBEpTIOPay U BYX (OpTenuaHo

A. BABAJDKAHSH

U yZapHbIX HUHCTPYMEHTOB

- Crouta 13 6anera «Tponoro rpomay

KAPA KAPAEB
TS aHCaMOIIs yIapHBIX MHCTPYMEHTOB

C. CJIOHUMCKHI - «Becenble NECHH ISl I€TEM) JUIsl CONPAHO,
(pmeHTHI IKKOJIO, TYOBI M y/JapHBIX

C. TYBAWIYIIMHA - [Tsth 9TI0KOB AUTS ap(bl, KOHTPabaca U yAapHBIX
(C OZHUM HCTIOTHUTEIEM)

A. IIIEHJIEPOB - CoHara /71l BUOJIOHYEIH U y/IAPHBIX
HHCTPYMEHTOB

B. BUBEPI'AH - JIuBepTHCMEHT /TSt KIapHeTa, (arora,

BaJITOPHBI M yIapHBIX HHCTPYMEHTOB

JI. BAJIA - «MarneHbKas TOKKaTa» Jyist aHCaMOJIsl Y IapHBIX
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r. OKYHEB
- «Ha nipay
A Pa3 iy Hegey: cioura VISt ABYX
opTer
HaHo y YIapHbix HHCTpyMeHTOB

G
(¢ onmmy HCMoNHUTE NEM)

I. YCTBOJThCK A g

- Oxre
T 415t roGoes, HCTBIPEX CKPUTIOK

3

A. IIHUTKE "MTaBp 1 doprenuano
- «Cepenanay s KJlapHeTa, CKpUTKy,
B. YCHEHCKI/IIZ KOHTpabaca, ynapueix i dpoprenuatio
- Mysbika mis CTPYHHOTO KBapTeTa

1 YIAPHBIX HHCTPYMEHTOB
B. 3ATOPCKuIif ¢

- Panconus ana ckpumxu, 1syx Goprenuaro

H aHCaMOJ1sl yJapHBIX HHCTPYMEHTOB
Komnozumoput Cubupu

A.MYPOB - «BnoKuaHa» 1A YTeLa, ronoca
¥ HHCTPYMEHTAIBHOTO aHCaMO11st
10. IOKEYEB - Tpuo 11 (rieiThI, KIApHeTa U KCHI0(oHa

- «JlBa mopTpeTay Wisi BUOpohoHa oo




image47.jpeg
CIIMCOK

BbIITycKHHKOB HOBOCHGHPCKO# rOCy1apCTBEHHON KOHCEPBATOPHH
(akagemun) umenn M.W. I'nuaku
IO KJIacCy yAapHbIX HHCTPYMEHTOB
CYPHAYEBA Bnanumupa Jleonnnosu4a

Damunus, Ton Mecto paboThl, I0KHOCTB,
HAMA, OKOH- TBOPYECKHE NOCTHIKCHHUSA
OT4YECTBO YaHUs
J 2 3 4 \
CMoIsTHHHOB 1973 | Aptuct HanmonanbHOro CHM(l)OHquj\
Bukrop CepaduMoBHY CKOr0 OpKecTpa, I. MockBa
IIIBer 1975 | IlpemozaBaTenp IO KIACCY YAAPHBIX HH-
Baiepuii JlannnoBrd CTPYMEHTOB My3bIKATHHOTO YYHIHIIA T.
XappKoBa
/ 3. | YBapos 1977 | Aptucr mxasoBoro ancam6is r. Hoso-
Hrops Hukonaeud cubHupcka
4. | Hopxky 1978 | IIpenopaBaTens MO KIACCy yAapHbIX HH-
Cepreii Bacuibend CTPYMEHTOB My3BIKQJIBHOTO yYHIMINA T.
MenuTonons
5. | Marugun 1979 | Apruct Axamemudeckoro cumboHude-
Bsaecnas JlazapeBud ckoro opkectpa HoBocubupckodt ¢u-
nmapMoruy. HeiHe — meparor B r. Can-
®panmucko (CIIA). I'pamora Beecoros-
HOTO KOHKYpCa UCIIONHUTeNe! B Tamim-
He (1980).
6. | BeicotuH 1980 | Apruct cumdonudeckoro opkecrpa Ho-
Bnagumup IletpoBud BOCHOMPCKOTO aKaJeMHUYECKOr0 Tearpa
omeps! ¥ baera
7. | PocisxoBa 1980 |IlpenonaBatens JTyXOBOIO OTHENEHUS
Vpuna HukonaeBHa HoBocuOupckoro  My3bIKalbHOTO  KOJI-
nemxa uM. A.Myposa
} 8. I bupmnrmaiiep 1981 | Apruct cuMOHIYECKOTO OPKECTpa B T.
I"appu ITaBnoBuy Terrunrene (lepmanus)
9. | Ceprees 1982 | ApTHCT  CHM(OHHYECKOTO  OpKecTpa
Anexcanzp CepreeBud Tomckoit GumapMoHuH
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o

10. | Cynnec : 19383 Y 4 A
HUCT AKaJeMHYECKOTO0 CHM(QOHHWIC-
Anexcanp Cenpixoniy cxfc;rro opkecTpa Hosocnﬁnpcr?c)sﬁ bu-
JIApMOHHH. Heme — npenonaBaTe.‘lb BT.|
Tambypre (Tepmanus). Jlaypeat 34 |
npemun BcepoccHiCKOro KOHKYpCa HC- |
MOJIHUTENE HA MEIHBIX JyXOBBIX H |
PR y/IapHBIX MHCTPYMEHTaX B T. Capatose _ |
AL giiz?xl;;}{r 1986 | Jlouent Kad)ezl};z HApOJHBIX HMHCTDY- |
€OprueBuy MEHTOB ¥ OpKECTpPOBOTO AMPHKHPOBA- |
ausi Omckoro rocynapc-rseﬂnoro yHH- \
BepcuTeTa. OPraHusaTOp ¥ Xy/IOAECTBRHHbIH \
PyKOBOJHUTEND afcamMbnsl yJapHBIX HH- |
cTpymenToB «bymepanD» B r.OMmcke. |
JluroManT BcepoccHiickoro KOHKypca |
My3bIKaHTOB-HCHOJ'[HHTeI[e;I Ha MCI[HBD(\
JyXOBBIX H yIapHbIX HHCTDYMEHTaX, .|
CaparoB J
12. | Koxamua 1986 | IperosaBaTeb 10 KIacCy YAApHBIX HH- ‘
Bsuecnas ctpymentos HosocuGupckoro My3x,x-\
BuragumupoBad KkapHOTO Koyute/ka uM. A.Myposa
13. | TxaueHKO 1987 | Aprucr cumdoHmIECKOrO opkectpa Ke-
IOpuit BacuiseBud MepOBCKOH $rIapMOHAH
14. | Mensenes 1988 | Aprict BobIIoro CHMGORHHECKOTO Op-
Arnexcannp ErugpeBrd KecTpa pajfio ¥ TEIIeBH/ICHHS B Mockse
15. | KpsokeBa 1988 | Ipenonapatens JIeTCKOH My3BIKATBHOR
T'anuna HukonaesHa mKois! B I. MockBe
16. | KpusomieeB 1988 | TIpemonasarens MO Kiaccy yNapHBIX Hi-
BstaaciaB BHKTOpOBHY CTPYMEHTOB B My3BIKAIIGHOM YHHIHIIE T.
IMasnoxapa (Kasaxcran)
17. | AmukoB 1989 | IIpemozapaTens My3BIKATBHOTO ydHil-
Amnppeii F6pauMoBHY 1ma B r. Hoprbeke.
(pamee ofyuancs B K1acce Jlaypear 1-i CTeNeHM KOHKypca yda-
Cypuasesa BJL » Cpemicit [uxest My3bIKanbHbIX yemmam CrOupn
CHeIMATbHOH  My3bIKAPHOR B . Kemeposo, 1983 T.
[IIKOJIE IPH KOHCEPBATOPHH)
18. | Tepnoxie6oB 1989 |AprHCT ~CHMGOHMYECKOTO — OPKECTpa
JImutpuit JleoHHI0BAY SIKyTCKOrO MY3BIKAIIBHOIO TeaTpa. Tlpe-
mojaBatenh OTHeNeHus JyXOBBIX U
yIapHBIX HHCTPYMEHTOB SIKYTCKOTO My~
3pIKAJIBHOTO YUHIIHIIA
19. | 3axapoB 1989 | Apruct bapHay1sCKOro CHM(OHHUECKO-
FOpuii AneKcanapoBud ro opkectpa. [Tperoziapareis o KIacey

yIapHBIX HHCTPYMEHTOB Bapnaynbcxoro

MySI;Il(a.TlLHOI‘O YUMJIAIIA.
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CemeH BragumupoBuy

(panee obydancs B Kiacce
Cypnauesa B.JI. B Cpenneit
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