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Тема: «Особенности исполнения классических вариаций в старших классах фортепиано».
Цель урока: 

На примере произведения Л.В. Бетховена «Шесть легких вариаций» Соль мажор показать методы и приемы работы над  классическими вариациями; раскрыть особенности изложения такой музыкальной формы, как строгие классические вариации.

Задачи урока:
 Образовательные: практическое знакомство ученика с вариационной формой, обучение процессу анализа произведения;
 Воспитательные: воспитание культуры игры при развитии художественно-образного исполнительского мышления; воспитание у обучающегося любви к музыке, эмоциональной отзывчивости на музыкальное произведение;
 Развивающие:
- развитие выразительного интонирования мелодической линии;  развитие музыкального мышления;- развитие психологической стабильности ученика при выступлении;
-развитие музыкальной памяти (игра наизусть) и чувства самоконтроля.
 План урока:

1. Вступительное слово

- история возникновения и развития вариационной формы 

- Особенности изложения строгих классических вариаций

2. Исполнение произведения Л.В. Бетховена «Шесть легких вариаций» Соль мажор

3. Методический и исполнительский анализ произведения

4. Заключительное слово:

- Значение педагогической работы над вариационными циклами в классе фортепиано ДМШ.
1. Вступительное слово.
Вариационная музыкальная форма берет свое начало   с 13 века. В средние века вариации применяются в духовных сочинениях, предназначенных для церковной службы и звучащих в исполнении хора и органа. Темами таких сочинений служили короткие общепринятые церковные песнопения – хоралы.

В 16 веке возникает четкая вариационная конструкция, она  имеет несколько разных названий: вариации на выдержанный бас (basso ostinato), пассакалия и чакона. Тема в таких вариациях звучит в басовом голосе. Эта форма была очень любима композиторами 17 и начала 18 веков. Много замечательных образцов такой формы можно встретить в творчестве И.С.Баха. Это и самостоятельные произведения и части крупных сочинений – концертов, кантат и месс. 
18 век приносит в историю музыки грандиозные перемены. Полифонический стиль сменяется гомофонным. Вместе с новым гомофонным стилем в музыку приходят  новые жанры и музыкальные формы. В их числе появляются  и новые типы вариаций. Один из них -  строгие классические вариации -  особенно любим композиторами – венскими классиками Гайдном, Моцартом, Бетховеном. В вариациях этого типа, прежде всего, следует отметить новое звучание уже самой темы. Мелодия темы обладает выразительными интонациями, излагается   тема в развернутой, стройной и законченной форме. Тема уже сама создает определенный образ, несет в себе ту или иную мысль. 

Развитие в строгих вариациях идет в основном по пути изменения мелодии различными фигурациями, поэтому вариации такого типа получили название фигурационные. Мелодическая линия меняется так, что мы почти всегда узнаем ее очертания. Неизменными в каждой вариации остаются форма, заданная темой, последовательность гармоний темп движения.
В 19 веке, в эпоху музыкального романтизма, возникает еще один тип вариаций, получивших название свободных или романтических. В таких вариациях возможны не только изменения мелодии темы, гармонического сопровождения, но также возможны изменения первоначального образа и характера темы, что дает большой простор для фантазии композитора. 
19 век утверждает еще один тип вариационной формы – вариации на неизменно повторяющуюся мелодию. Вариации такого типа были особенно любимы русскими композиторами. В русской музыке их утвердил М.И. Глинка. 
С 13 века и по сей день композиторы всего мира используют в своем творчестве все  разновидности вариационной формы. Многовековая история такой музыкальной формы   убеждает нас в необычайном богатстве заложенных в ней возможностей.
Сегодня мы с учащейся 8 класса Снытюк А. покажем работу над вариационной формой на примере Шести легких вариаций Л.В. Бетховена и разберем особенности исполнения  классических вариаций. ИСПОЛНЯЕМ.
   Шесть легких вариаций Л.В. Бетховена являются классическим образцом строгих вариаций. Приступая к работе с учеником над вариационным циклом, вначале следует остановиться на теме, проанализировать ее строение, характер, т.к. в дальнейшем ученик должен слышать тему или ее элементы в каждой последующей вариации. Тема наших вариаций представляет собой простую 2х частную репризную форму, такая форма характерна для строгих вариаций. Каждый период состоит из 2х музыкальных фраз, и эта фразировка будет сохраняться в каждой последующей вариации.  Мелодия нашей темы песенного характера, с типичными для немецкой мелодики интонациями, поступательным движением и пунктирным ритмом. Гармоническое сопровождение мелодии достаточно простое, содержит типичные гармонические обороты, и это тоже характерно для строгих вариаций, т.к. гармония на протяжении цикла не меняется и должна легко узнаваться.

Показываем партию левой руки  – сначала идет одноголосное изложение – Т-S-D; затем простыми интервалами – терции, кварты, квинты т.д. Тема тонально замкнута, как и полагается в вариациях такого типа – начинается и заканчивается в Соль мажоре. Фактура изложения темы  достаточно экономная, это дает свободу ее дальнейшего изменения и накопления движения за счет уменьшения длительностей – дальше мы увидим шестнадцатые, затем шестнадцатые триоли, затем 32е длительности. И последнее, на что нужно обратить внимание ученика – это то, что в строгих вариациях сохранение темпа на протяжении всего цикла является обязательным условием. В наших вариациях темп обозначен – не спеша, просто подвижно.

   Приступая с учеником к разбору последующих на эту тему вариаций, следует с ним определить основной принцип или метод варьирования, применяемый в данных вариациях.

 Какой у нас тип вариаций? Правильно, строгие классические. В данном типе вариаций изменяется только мелодия темы. При этом  применяются типовые фигуры – фигурации. Фигурации бывают гармонические и мелодические. Гармоническая – это то или иное движение по звукам аккорда (часто арпеджио).  Мелодическая возникает в результате появления неаккордовых звуков вокруг опорных точек мелодии, но при этом опорные точки мелодии обязательно сохраняются.
 Первая вариация. Исполняем.

 В данной вариации сохраняется темп, тональность, гармонический план, размер и форма темы. И применяется метод гармонического фигурационного варьирования.

 Мелодия темы подвергается гармонической фигурации, то есть идет движение по звукам аккордов арпеджированными 16-ми длительностями.
Для того, чтобы ученик яснее услышал элементы темы в мелодии этой вариации, можно предложить ему следуюший способ работы – преподаватель играет тему, ученик партию правой руки 1 й вариации (и затем наоборот).
ПОКАЗАТЬ. 

Гармоническое сопровождение  в данной вариации такое же, как и в Теме.
Вторая вариация. ИСПОЛНЯЕМ.

В данной вариации, как мы видим,  гармонической фигурационной обработке подвергается не только мелодия, но и ее гармоническое сопровождение. Также здесь происходит уменьшение длительностей; музыкальный материал излагается 16-ми триолями.

 Внимание ученика нужно направить на то, чтобы он услышал и исполнил каждую их четырех музыкальных фраз на одном дыхании.
ПОКАЗ (отметь галочкой конец каждой фразы)

Для более точного позиционного исполнения арпеджио можно предложить ученику проучить данный материал аккордами.
А для того, чтобы точно попадать на нужные клавиши после скачков, предлагаем ученику окончания мотивов поиграть в «зависанием».
Эта вариация наиболее динамична и стремительна по характеру; следует обратить внимание ученика на изменение красок -  в этой вариации впервые встречается меццо – форте, а в последней фразе идет кульминационное нарастание к форте, и таким образом, здесь  происходит локальная кульминация. 

  В этот момент нам  следует остановиться и выяснить с учеником, какую форму имеет наш вариационный цикл. В вариациях данного типа очень распространены объединения вариаций в группы – это позволяет слышать форму в целом, а не только ее отдельные части.

   Вариации объединяются в группы за счет единой фактуры, за счет ритмического или динамического нарастания, а также по способу варьирования. Таким образом, внутри цикла происходят локальные нарастания и локальные кульминации. В нашем случае тема, первая и вторая вариации представляет собой первую группу вариаций. Они объединены ритмическим, динамическим нарастанием и гармоническим методом варьирования. 

Прежде чем приступить к разбору 2й группы вариаций, нужно остановиться с учеником на понятии цезура, или дыхание. Цезуры между отдельными вариациями имеют большое значение для выявления формы цикла. Цезурами можно разъединить вариации или объединить их; можно подчеркнуть значение отдельных вариаций, обратив на них внимания исполнителя и слушателя предварительной, настораживающей цезурой. У нас  в первой группе вариаций цезур не было, вся группа прозвучала на одном дыхании, но перед 2й группой вариаций цезура обязательна.
 Третья, четвертая, пятая вариации представляют собой вторую группу вариаций в данном цикле. Третью и пятую вариацию объединяют метод варьирования мелодическими фигурациями, а между ними находится четвертая вариация, которая звучит в тональности одноименного минора, в данном случае соль-минора. Сейчас мы остановимся  подробнее на третьей вариации.
   Третья вариация. ИСПОЛНЯЕМ.

В этой вариации при сохранении гармонии и формы темы очень отчетливы изменения фактуры. Мало того, что мелодия излагается октавами и терциями, она еще и переходит из одного голоса в другой, из партии правой руки в партию левой руки. Гармоническое сопровождение мелодии также подвергается мелодической фигурации. При работе с учеником над данной вариацией следует обратить внимание на баланс звука мелодия -  аккомпанемент. Можно  отдельно поиграть текучий аккомпанемент, выписанный 16-ми длительностями, прослушать его мелодическую линию. Эта линия придает вариации взволнованный характер, но окончание звучит утвердительно и решительно. 

Пассажи шестнадцатых можно проучивать следующими упражнениями – с остановкой на первом звуке по четыре, затем  по восемь. Ради придания  вариационной форме рельефности, и для того, чтобы разбить поток сходных вариаций, композиторы – классики стали вводить в вариационные циклы одну или несколько вариаций в другом ладу. В наших вариациях в одноименном миноре изложена 4я, центральная вариация. 
Эта вариация должна исполняться более сдержанно, но это указание не относится к изменению темпа, а скорее всего к сдержанному, минорному  характеру. Напряженность и мрачный колорит передает низкий регистр, изложение мелодии в унисон с басом; острый пунктирный ритм и динамика р до рр. 
 ИСПОЛНЯЕМ. 

После Четвертой вариации следует цезура, которая призывает исполнителя выделить эту вариацию среди других, т.к. она изложена в миноре и звучит контрастом. 
    Пятая вариация. Она завершает эту группу вариаций. ИСПОЛНЯЕМ. 

  Возвращается мажорная тональность, контраст лада усиливается просветлением регистра. Эта вариация неудобна для исполнения, так как в партии правой руки звучит и мелодия и сопровождение. Сопровождение изложено извилистой мелодической линией, эта линия опевает опорные точки мелодии. Можно предложить ученику проучивать следующими способами: партию правой руки исполнять двумя руками; можно так же сопровождение перенести на октаву ниже. Это мы делаем для того, чтобы прослушать все мелодические обороты.

 Партия левой руки изложена неудобными ломаными октавами, ее так же можно проучивать отдельно. Кисть должна быть свободной, но цепкой, не расслабленной. 
Данная вариация является заключительной во второй группировке наших вариаций, в конце ее происходит локальная кульминация.

 Цезура здесь обязательна, т.к.  она указывает на окончание 2й и начало 3й группы вариаций в нашем цикле.
   Шестая вариация. ИСПОЛНЯЕМ.

Шестая вариация и последующая за ней кода образует последнюю, третью группу вариационного цикла.

Стремительный и уверенный характер этой вариации придает гаммаобразное движение 32-ми длительностями; здесь так же применяется метод мелодического варьирования мелодии при сохранении опорных точек мелодии. (Показать – я играю тему, Арина мелодию). Необходимо слышать и вести каждую музыкальную фразу на одном дыхании, не разбивая ее на мотивы.
Эту вариацию можно предложить проучить ученику, как этюд, различными ритмами.
 КОДА.
    В строгих фигурационных вариациях допускаются различные окончания вариационного цикла – завершение может быть сходным с началом или контрастным. В данном случае мы имеем дело с контрастным окончанием. ИСПОЛНЯЕТ.  

Кода изложена мелкими медлительностями, которые встречались нам в предыдущих вариациях, это 16-ые триоли, 32-е длительности. Кода построена на мелодических элементах темы и представляет собой период сквозного развития музыкального материала с нарастанием ритмической и динамической волны. Вся кода звучит на одном дыхании, важно не раздробить ее на части. Здесь на ритмический стержень  гармонического сопровождения как бы  нанизываются различные длительности мелодии. Для сохранения темпа и ритмической устойчивости коды можно предложить ученику проучить коду следующим образом – партию левой руки исполнять ярче, чем правую, т.е. сделать ведущей левую руку. Можно предложить еще вариант, когда партию левой руки играет преподаватель.

Важным условием при исполнении строгих вариаций является удерживание одного темпа на протяжении всего цикла, и этот навык  представляет для учащихся определенную трудность. Можно порекомендовать ученику работать в этом направлении следующим методом: соединять начальные и последние фразы в каждой вариации в одном темпе.

Заключение:   итак, мы сегодня показали вам особенности исполнения классических   вариаций, и Шесть легких вариаций Бетховена являются прекрасным образцом  этой  музыкальной формы. Как сказал А. Рубинштейн «Определение «Легкие вариации» никак не подразумевают  не трудность исполнения, но определяют легкий и изящный характер данного произведения».

В педагогическом репертуаре музыкальных школ среди произведений крупной формы видное место занимают вариационные циклы. Их своеобразие в том, что они сочетают в себе элементы как крупной, так и малой формы. Работая над каждой вариацией в отдельности и над вариационным циклом в целом, ученик приобретает  разнообразные исполнительские навыки.
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