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I. Введение

Главная цель начального музыкального образования – воспитание любви к музыке, любознательности, стремления к самостоятельному изучению музыкального наследия.  Обучение детей имеет свои особенности, главная из которых – широкое применение игровых форм. Ребенок по своим психическим возрастным особенностям не может трудиться как взрослый человек (работать на будущее, на далёкий результат). 
Наиболее полно свои возможности ребенок раскрывает в игре. Игра помогает сделать процесс обучения интересным и увлекательным, раскрывает способности детей, активизирует их творческие наклонности. С её помощью каждый извлекаемый звук, любое упражнение, песня, пьеса приобретает эмоционально-образное содержание. Важно так «выстроить» игру, чтобы в её ходе ребёнок сам ставил перед собой задачи и по возможности сам их решал. На уроке необходимо создать радостную атмосферу, обеспечивающую ребенку психологическую комфортность, уверенность в своих силах.  В тех случаях, когда ребенок ошибается, нужно избегать назидательных замечаний, стремиться найти неординарные решения, использовать возможности игры.
Кроме того, что одна из важнейших задач для педагога – зажечь в ребенке интерес к музыке, слить музыку с его жизнью, с его интересами, вместе с интересом надо столь же тщательно прививать любовь к работе. Если ребенок воспринял яркий образ, у него возникает необходимость передать этот образ собственными силами. Желание добиться его воплощения естественно, но отсюда должна зародиться и склонность к многократным повторения, к тому, что мы называем умением работать.
Интерес, любовь к музыке, инициатива и воля – вот что движет в работе учащегося. Не ради техники он должен заниматься много часов в день, а музыка должна рождать потребность в занятиях, а отсюда – и саму технику.

II.   Некоторые вопросы методики начального обучения

                               игре на аккордеоне

1. Подготовка к игре

С первых уроков с учеником желательно наряду с другими задачами начать знакомить его с инструментом. Необходимо в общих чертах рассказать об истории аккордеона и о его устройстве, что всегда интересует детей. С помощью подходящих музыкальных пьес полезно сразу показать все возможности инструмента: разнообразие регистров, певучесть, динамические возможности и т.д. Перед тем, как ребенок начнет играть на инструменте, необходимо провести с ним ряд подготовительных упражнений для формирования постановочных навыков рук, кисти и пальцев. В дальнейшем выполнение этих упражнений можно перенести и на инструмент.
Освоение естественной посадки и постановки инструмента – важные навыки начального периода обучения. Заложенные на первых уроках навыки общения с инструментом во многом определяют успехи развития учащихся. Педагогу следует помнить, что в этом возрасте у детей происходит активный процесс замены хрящевой ткани костной, поэтому все постановочные моменты должны быть оформлены идеально. Аккордеонист имеет три основные точки опоры: опора на стул и опора ногами на пол. Инструмент располагается на левом бедре, он должен стоять устойчиво, параллельно корпусу аккордеониста. 
Большое влияние на процесс правильной посадки и постановки оказывает и подбор инструмента (по весу и габаритом он должен соответствовать физическим данным ученика) и тщательная подгонка ремней.

Перед тем, как начать игру, необходимо провести работу и по изучению нотации, причем изучение высотной и временной стороны нотного письма необходимо разделить на стадии. Лучше всего начинать с ритмики, с чувства временной упорядоченности. Буквально с первых уроков необходима активная работа по развитию метроритмического чувства. 

Наряду с изучением длительностей, метра, с развитием метроритмической упорядоченности важно уделить особое внимание понятию смысла паузы. Пауза – это выразительный перерыв между звуками, а не пустота, которую только и нужно просчитать. Чередование тишины со звуком и есть сама ткань музыки.

При изучении высотной стороны нотной грамоты важно научить ребенка воспринимать нотный текст «графически», то есть целиком: гаммы, арпеджио, интервалы, аккорды, не высчитывая каждую ноту. Ребенку лучше осваивать текст не механически, а в опоре на звуковысотный слух и логические рассуждения.
2. Звукоизвлечение


Основополагающий  фактор приобретения навыков извлечения звуков на аккордеоне  - это движение меха.  Как и освоение правильной посадки и постановки инструмента, начальная координация меховедения – важный навык начального периода обучения. Звукоизвлечение лучше начинать на левой клавиатуре. Существующий в практике метод извлечения первых звуков правой рукой иногда не оправдывает себя, так как комплекс совершаемых при этом движений требует определенных навыков дифференциации мышечных усилий в каждой руке. При извлечении звуков левой рукой большая часть этих требований, обусловленных участием правой руки, снимается, давая тем самым возможность переключить внимание к одному «участку» процесса звукоизвлечения – левой клавиатуре.


Что касается постановки правой руки, следует учесть следующий фактор: до обучения на инструменте руки ребенка были орудием труда и игровых действий: он ими хватал, ударял, толкал, нажимал. Теперь, когда он играет на инструменте, возникает принципиально новая ситуация, к знакомым ему функциям рук прибавляется ещё одна – руки становятся его голосом, они научаются петь и говорить, выражать звуками то, что ребенок чувствует. Это психологическая установка, которая должна быть усвоена, понята и прочувствована.

Одно из условий для развития техники правой руки – ощущение свободы и гибкости запястья, а также мышц предплечья и кисти, управляющих пальцевыми и кистевыми движениями. Играют всегда всей рукой, изменяется лишь степень технической нагрузки на пальцы, кисть, предплечье. Держать пальцы надо так, чтобы не вызывать ни напряжения, ни усталости. Движения рук и пальцев должны быть естественными, так как из естественного движения вытекает естественная чистота техники.

Перед началом игры можно найти глазами нужную клавишу, но не следует постоянно смотреть на клавиатуру. Привычка постоянно наклонять голову к клавиатуре приведет к ухудшению осанки, к скованности, к ослаблению слухового контроля и утрате ощущения клавиатуры.

3. Игра по нотам


После подготовительного периода, который предшествовал непосредственной игре по нотам необходимо убедиться в том, что ребенок:
· Свободно ориентируется на обеих клавиатурах

· Уверенно знает расположение нот на нотоносце и инструменте

· Освоил комплекс начально-двигательных навыков

Если вышеперечисленное прочно усвоено, то можно переходить к следующему этапу начального обучения – игре по нотам.


Целесообразнее это начинать с пьес, которые предназначены для игры в ансамбле с педагогом, чтобы при минимальных задачах ребенок уже принимал участие в создании музыкального образа.


Далее можно перейти к игре пьес, в которых мелодия распределена между двумя руками с их поочередным вступлением. Для их использования достаточно пока лишь знакомства только с басами левой клавиатуры, что весьма облегчает начальный этап игры двумя руками по нотам. Затем разучиваются пьесы с элементами унисонного звучания голосов.

После того, как ребенок уверенно играет по нотам двумя руками пьесы такого характера, можно перейти и к изучению в левой клавиатуре готового аккомпанемента.

При игре двумя руками (мелодия + аккомпанемент) целесообразно разучивать пьесы в такой последовательности:

1. Ученик играет аккомпанемент один, потом вместе с педагогом, который исполняет мелодию.

2. Ученик играет мелодию один, потом вместе с педагогом, который исполняет партию аккомпанемента.

3. Ученик играет двумя руками с помощью педагога, затем самостоятельно.

Постепенно ученик переходит к сочинениям с более сложной мелодией и развитым сопровождением, играет пьесы различных композиторов, различных эпох.

4. Работа над музыкальным произведением

Становление и профессиональный рост музыканта проходят в процессе работы над музыкальным произведением. Эта работа является основной.

Качество работы, её продуманность, методически верное решение каждого из этапов работы определяют темп разучивания, его качество. В свою очередь, от темпа и качества изучения зависит объем и сложность репертуара исполнителя, и успешность его профессиональной деятельности. 

Началу работы над музыкальным произведением предшествует составление индивидуального плана. Выбирая программу, педагог должен ясно представить, что именно необходимо в этот момент ученику, какие стороны его дарования требуют первостепенного развития, какие недостатки необходимо исправить, а сильные укрепить. Для каждой пьесы определяется форма работы: средние по сложности готовятся как исполнительские; более трудные – в общих чертах (не заучивая на память); легкие пьесы – для чтения с листа и т.д. 

На первом-втором годах обучения идет интенсивная работа по всем направлениям, в домашней работе находится одновременно большое количество произведений.

Детей младшего школьного возраста нельзя перегружать психологически, заставлять отрабатывать весь необходимый арсенал средств  исполнения сложного для их возраста произведения. Но и держать их на элементарных попевках и пьесах нельзя, так как всем, в любом возрасте хочется играть красивую, интересную, желаемую музыку.

 Поэтому на уроке полезно разбирать два-три элемента (столько ребенок может держать во внимании) и выделять их во всех пьесах,  обращая на них все внимание ученика.

Дома ребенок должен работать над выделенными элементами, шлифовать, оттачивать их. Так как задается много произведения, каждая пьеса проигрывается 1-2 раза, музыка постоянно меняется, ребенок не замечает, как проходит время за домашней работой. Это гораздо увлекательнее, чем играть одну пьесу по 10 раз. На следующих уроках берутся другие элементы, приемы и т.д. Так постепенно количество умений увеличивается, и ребенок постоянно совершенствуется.

Не следует держать учащихся на отработке простых пьесок, лучше дать возможность быстрыми темпами двигаться вперед.

Начинать работу над новым произведением рекомендуется по следующему плану:
1. На уроке ребенок читает с листа всё произведение, совместно с преподавателем выясняет приёмы, позволяющие легко прочитать нотный текст, запомнить трудные места.
2. Выстроить вместе с учеником исполнительский план (определить характер, смену частей и т.д.)

3. Выяснить, какие технические приемы необходимы для исполнения задуманного художественного образа, объяснить и показать неизвестные ранее.

4. Ученик отмечает в нотах трудные места (в плане звукоизвлечения или технического исполнения), требующие отдельной работы, преподаватель подсказывает её формы и методы.

На последующих занятиях работать над пьесой нужно в соответствии с её назначением в общем плане работы (отрабатывать отдельные эпизоды или готовить к концерту).


Главное для всех форм работы, чтобы творческая инициатива оставалась за учеником. Задача преподавателя – развивать и активизировать творческое начало личности ребенка.

5. Воспитание и развитие навыков самостоятельного мышления ученика


Проблема формирования активности и самостоятельности мышления учащихся приобрела в наши дни особо яркое звучание; её актуальность тесно связана с задачей интенсификации обучения, усиления его развивающего эффекта. 

На уроке в музыкальном классе очень часто происходит только передача и накопление знаний, информации. Но как их мало для того, чтобы вырастить музыканта-художника. 

Есть ещё сфера образного мышления, то, без чего исполнение музыки не может быть творческой деятельностью. Преподавать музыку – значит не только передавать знания, но и воспитывать, выращивать личность ученика. Необходимо обращать внимание ребенка на то, что одним выучиванием текста не обойтись, звуки должны быть музыкальными, а не только выражать высоту, длительность и т.д. При такой установке начинает работать воображение исполнителя.

На первом этапе ноты можно сравнить с книжкой-раскраской: ноты – это контур рисунка. Насколько красиво будет звучать пьеса, какими тонами и красками заиграет она, зависит только от исполнителя. Именно он, как волшебник, оживляет музыку, придает её определенный образ, наделяет её характером.
В каждом ребенке скрыты безграничные творческие силы, которые, если суметь их пробудить, могут яркой вспышкой озарить сложный педагогический процесс и позволить шагнуть через все скромно намеченные нормы и планы. Если ребенок что-нибудь очень любит, он способен проявить чудеса неутомимости и дать такие результаты работы, на которые и не смеешь надеяться.
III. Заключение
Поступление ребенка в школу, тем более, сразу в две (общеобразовательную и музыкальную), вносит в его жизнь коренные изменения. Происходит резкий переход от игровой деятельности, характерной для детей в дошкольный период, к учебной работе, которая требует от ребенка больших психических и физических усилий. Ребенок должен приспособиться к определенному темпу работы, соблюдать все правила поведения в школе, выполнять учебную программу, сохранять активное внимание на протяжении всей работы в классе, уметь слушать учителя и т.д.

Современное развитие педагогики убедительно доказывает, что без хорошего знания детской психологии достичь высоких результатов в обучении невозможно. Пренебрегать закономерностями, характерными для каждой возрастной группы учащихся, - значит, сознательно встать на путь серьезных неудач. Именно ученик и его возрастные особенности диктуют применение конкретных методических приемов в обучении.

Основной метод обучения в этот период – дидактическая игра, которая строится на строго учете возрастных особенностей учеников. Данный метод характеризуется доступностью, конкретностью, яркой образностью изучаемого материала и способствует поддержанию высокого уровня внимания у детей.

Дети любят короткие задания, цель которых ясна и совершенно конкретна, а также повторяющиеся задачи, в которых и ожидаемый результат и способ его достижения им хорошо знакомы. Исходя из этого, изучаемые произведения должны быть небольшими по своей протяженности, а включение в работу нового материала должно быть исключительно постепенным.

Ученики лучше реагируют на действия, чем на слова. Поэтому теоретические объяснения педагога должны носить конкретный характер и обязательно подкрепляться практическим показом. Каждое новое задание необходимо тщательно разобрать с учеником в классе не только устно, но и на инструменте.

Детей 7-8 летнего возраста необходимо обучать так, чтобы каждое новое понятие было небольшим и почти незаметным добавлением к прежним знаниям. Только тогда у детей исчезает тягостное, беспомощное настроение, развивается осознание своих сил и возможностей. Заложенные на первых уроках основы музыкальных знаний и навыки игры на инструменте во многом определяют успехи дальнейшего музыкально-художественного развития учащихся.
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