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Рассыпают хрустящие звуки
Барабаны, труба, контрабас.
Бьют по клавишам черные руки,-
Веселится насмешливый джаз.
Головою качает болванчик:
Пустота, медитация, дзен.
Разлетается свинг-одуванчик,
И хохочет лукавый джазмен.
Белозубая скачет улыбка,
И куда-то уносят меня
Растворенные в музыке зыбкой
Пузырьки беззаботного дня.
Исчезает раскрашенный броско,
Кукловодом забытый вертеп.
Остается лишь небо из воска
И Меркурий, танцующий степ.

         «В безграничном мире музыки все соотнесено, взаимосвязано. Ничто не может развиваться обособленно. Все жанры в музыке «аукаются» и слышат друг друга… Чтобы создать некую ценность в искусстве, будь то опера, симфония или небольшая джазовая пьеса, необходим высший уровень мастерства, на основе которого может родиться подлинное творчество… Значителен вклад джаза в развитие исполнительской культуры во всех сферах музыки. Мы подчас не замечаем, как отдельные приемы джазовой игры постепенно внедряются в технический арсенал музыкантов классического профиля. Наконец, следует сказать и о том, что джаз породил совершенно особенный вид музыкотворчества, когда исполнитель и композитор нерасторжимо слиты в играющем артисте. Впрочем, джаз не столько «породил», сколько «возродил» давнюю традицию, разумеется, в новых формах. Джаз как бы возвращает музыке то, что она некогда утеряла…» - Р.Щедрин.
Джаз отличается от европейской музыки тремя основными элементами:
1. Отношением ко времени, которое характеризуется словом «свинг».
2. Спонтанностью и витальностью исполнения музыки, в которой огромную роль играет импровизация.
3. Тонообразованием или же способом фразировки, в которой полностью отражается индивидуальность играющего музыканта.
	Все эти формулировки верны и, как бы, дополняют друг друга, но в то же время страдают некоторой неточностью. Как говорит ведущий джазовый критик Америки Леонард Фэзер: «В истории еще не было случая, чтобы в вопросе формулирования понятия «джаз» два музыканта или критика были единодушны во всех тонкостях, а если даже и найдутся основы для согласия, то их взгляды по мере течения времени должны измениться».
	Что же касается самого определения термина «джаз», то существует ряд версий по поводу его возникновения. Так, к примеру, в «Словаре американизмов», изданном М.М. Мэтьюзом в 1951-ом году, находим такой ответ: «Джаз – кабацкое выражение, происхождение точно не установлено, скорее всего, то же самое, что и «джизм», «симен» и означает энергию, энтузиазм».
	В энциклопедическом музыкальном словаре за 1959 год дано такое определение: «Джаз – род увеселительной музыки, преимущественно танцевального характера, возник в США в 1915-ом году и получил широкое распространение в других странах. Типичные формы джаза: фокстрот, блюз, уан-степ, чарльстон, танго, румба, буги-вуги, рок-н-ролл и т.д.» Ясно, что сегодня это определение кажется, несомненно, устаревшим, но не надо забывать, что джаз не стоял в своем развитии на месте, постоянно изменялся, развивался, и соответственно с этим менялось и углублялось содержание формулировок, связанных с ним.
	Некоторые музыканты считают, что термин «джаз» произошел от французского глагола «жазе» (рассказывать, болтать), другие, - от специфического звучания тарелки ударных инструментов. Стэнли А. Нельсон в своей статье о происхождении слова «джаз», опубликованной в журнале «Рим» за 1960-й год, считает, что джаз берет свое начало в наречии американских негров, у которых слово «джаз», попросту, является экстазным выкриком, поощряющим музыкантов играть с большей экспрессией.
	Находится такой своеобразный пример, дающий объяснение этого термина: «Если ты возьмешь гром, молнию, адскую машину (имеется в виду паровой двигатель 1860-го года) и пилу, а потом смешаешь все это вместе и поместишь в женщине, то это и будет джаз». Это, конечно, шутка, а наиболее правдивой версией было слово «джасс», которое вошло в название одного из первых джазовых ансамблей «Оридженел диксиленд джасс банд».
	Так или иначе, словом «джаз» стали обозначать определенный тип музыки, возникший в начале ХХ-го столетия.
	Самим музыкантам не важно было, как назвали их исполнительское искусство. Основным в творчестве для них являлось, прежде всего, безупречное владение инструментом, умение ориентироваться в музыкальном материале и физическая выносливость для того, чтобы выдерживать 10-12-ти часовую игру в сутки.
	Также каждый исполнитель должен был обладать композиторскими способностями, умением в своей импровизации передать все то, что он чувствует в данный момент, в сочетании с умением заставить всех слушателей сопереживать с ним. Исполнитель как бы приглашает их окунуться в творческий процесс, в свой мир музыкальных образов и быть свидетелями рождения новой музыки. 
	Часто джазмены, решив взять для исполнения какую-то, пусть самую банальную пьесу, в процессе работы изменяют в ней не только ритм и гармонию, но, зачастую, перерабатывают весь мелодический материал. В результате, эта пьеса становится собственным оригинальным музыкальным произведением, основой для импровизации, являющейся одним из важнейших элементов в джазовой музыке. 
	С самого начала в джазовой практике, в поисках музыкантами новых форм джазового музыкального исполнения характерной закономерностью явилось непроизвольное изобретение и развитие новых приемов игры на музыкальных инструментах. Это явление дало возможность значительно расширить их технические возможности и разнообразить тембральную палитру каждого играющего инструмента. 
Без сомнения, джаз является самым поразительным видом музыкального творчества. Он дает огромную пищу для размышления тем, кто следит за историей развития этого искусства, которое представляет собой гигантский котел, где за последнее время перемешалось огромное количество музыкальных культур различных народов, дав миру новый вид музыки, совершенно отличный от прежней традиционной музыки.
	Если мы, преподаватели ДШИ, хотим, чтобы наши ученики гордились и восторгались нами, необходимо постоянно поднимать свой профессиональный уровень преподавателя и исполнителя.
	Исполнительской деятельностью я начала заниматься очень рано. Сначала в качестве концертмейстера кафедры музыкального театра в Ташкентском государственном театральном институте имени А.Н.Островского. Затем перешла на педагогическую работу в ДШИ.	На базе ДШИ вместе с талантливым джазовым музыкантом, публицистом, художником, преподавателем истории джаза, лауреатом около тридцати всесоюзных и международных фестивалей джазовой музыки Сергеем Гилевым создали «Классик-рэгтайм-квартет». Гилев стал известен, как музыкант, обладающий яркой индивидуальностью, прекрасной техникой игры на инструментах, незаурядным даром импровизатора, и, как говорят знатоки мира джаза, вошел в десятку лучших басистов мира. Встречаясь на международных джазовых фестивалях, с ним знакомятся и уже не забывают лучшие джазовые исполнители Союза, музыканты из Германии, Польши, Франции, Австрии, Америки, Австралии. В состав квартета, художественным руководителем которого он стал, вошли: Сергей Александрович Гилев – контрабас, Ирина Александровна Ермолаева – скрипка, Вячеслав Ашотович Сафаров – ударные, Лилия Юрьевна Мелихова – фортепиано. Мы поставили перед собой четкую и конкретную цель: вводить в репертуар учащихся не только классические произведения, но и эстрадные, и джазовые, научить играть детей классические произведения в легкой эстрадной обработке. Перед нами стояла сложная задача. Именно тогда началась кропотливая работа по созданию репертуара. Наш квартет пропагандировал забытый стиль джазовой музыки – рэгтайм и классические произведения, которые уже звучали по-новому. Первые концерты, проходившие сначала в ДШИ, сразу заявили о рождении интересного музыкального коллектива. Произведения Моцарта, Грига, Римского-Корсакого, Монти, Фиокко, Баха, джазовые импровизации, рэгтаймы Джоплина, венгерские народные мелодии зазвучали очень ярко.
	Сразу же появились статьи в столичных газетах:
1. «Звучит в ночи осенний джаз» - газета «Молодежь Узбекистана»;
2. «Кларнет в мармеладе» - газета «Ташкентская Правда»;
3. «От менуэта до рэгтайма» - газета «Ташкентская Правда», в которой была отмечена наша виртуозная техника и яркое сценическое мастерство.
	Виртуозное владение таким самобытным джазовым направлением, как рэгтайм, выразилось со всем блеском на джазовом фестивале «Tashkent-Jazz-2000». На этом фестивале были отмечены вкус, индивидуальное мастерство каждого из исполнителей. Какова же была наша радость, когда мы замечали в зале восторженные лица наших учеников, пришедших поболеть за своих преподавателей!
	После джазового фестиваля нашему квартету поступило предложение от композитора и педагога, ведущего цикл музыкальных передач «В мире музыки» Ефима Лазаревича Шварца записать несколько передач на радио. Так родились 8 радиопередач с нашим участием.
	О квартете заговорила вся Республика. В музыкальных училищах, в консерватории, в Академии педагогического музыкального искусства стали появляться дуэты, трио, квартеты, которые играли джаз. Мы добились того, что Республиканский конкурс для учащихся ДШИ стал работать в двух номинациях – в классической и эстрадно-джазовой, где обязательными произведениями стали рэгтаймы Скотта Джоплина, джазовые этюды М.Дворжика и джазовые произведения любого стиля.
	Помимо радиопередач о творчестве квартета была снята передача на Узбекском телевидении на канале «Ёшлар» («Молодость»). Телепередача ярко отразила технические и музыкальные способности квартета, каждому из участников коллектива было предоставлено слово.
	Правительство Республики Узбекистан высоко оценило мою работу и вклад в развитие музыкального образования Республики, присвоив мне звание «Отличник народного образования Республики Узбекистан».
	14 января 2001 года ушел из жизни Сергей Александрович Гилев, оставив после себя уникальный труд – книгу «Беседы о джазе», которая дважды переиздавалась. В нее вошли фотографии и диски, на которых можно услышать игру нашего квартета на репетициях и концертах. Этот уникальный труд должен быть настольной книгой как профессионального джазового музыканта, так и просто любителя джаза. В издании этой книги принимал непосредственное участие Ханспитер Мааг – директор швейцарского бюро по сотрудничеству.
	По приглашению Владимира Сафарова, ставшего президентом «Джазового клуба имени Сергея Гилева», я стала почетным членом этого клуба. Впоследствии мне не раз посчастливилось выступать на его сцене в качестве исполнителя джазовых произведений вместе с другими его участниками.
	Моя исполнительская деятельность очень активно отразилась на работе с учениками. Шла постоянная подготовка учащихся к конкурсам, где они выступали в номинации «Классическое исполнение». После того, как Республиканский конкурс начал работать в двух номинациях, мне стало очень интересно поучаствовать вместе с моими учениками и в джазовом конкурсе. Обязательным произведением на джазовом конкурсе стали рэгтаймы Скотта Джоплина.
	Рэгтайм – одно из сложнейших джазовых фортепианных произведений. Рваное время – фортепианный стиль, развивавшийся негритянскими пианистами в конце XIX века на Среднем Западе Америки. Это не импровизационный стиль, а тональный. Мелодические, тональные и структурные качества – европейского происхождения. Тематический материал рэгтаймов основан на маршах и европейских танцевальных мелодиях: вальсе, кадрили, мазурке, менуэте, польке. Техника рэгтайма основывается на стаккатных звучаниях, аккордовых «кляксах», на жестких ритмических акцентах, а также изобилует разнообразными полифоническими эффектами.
	Мне очень повезло, что я встречала на своем творческом пути уникальных джазовых музыкантов, с которыми общалась и принимала участие в совместных джазовых выступлениях. Их ведущие педагогические идеи в развитии джаза брала постоянно на заметку. Юрий Самохин – джазовый музыкант, преподаватель кафедры джазового искусства в Ташкентской государственной консерватории, Сергей Гилев – великий джазовый музыкант своего времени, объездивший весь Советский Союз, игравший с такими всемирно известными джазовыми музыкантами, как Сермакашев, Колесников, Черепанов, Мустафа-заде и многими другими, Вячеслав Сафаров – джазовый музыкант, исполнявший свою партию на ударных инструментах, Владимир Сафаров – талантливый джазовый пианист, ставший впоследствии президентом «Джазового клуба имени Сергея Гилева», все они могли дать дельную и очень грамотную консультацию.
	Так родилась у меня мысль играть рэгтаймы не просто сольно, а сделать несложное переложение для двух роялей. Таким образом у меня появилась возможность играть со своими учениками, что делало выступление более ярким. В четырех самых популярных рэгтаймах Скотта Джоплина - «Персиковый рэгтайм», «Кленовый лист», «Увеселитель» и «Элитный рэгтайм» мне удалось сделать переложение для двух роялей. Некоторые музыкальные фразы играли в дуэте с учеником в унисон. Партия второго рояля складывалась на левой руке, бас и аккорд ученик играл двумя руками. Мелодическая линия переходила от ученика к преподавателю также, как и в джазовых ансамблях тема переходила от одного исполнителя к другому.
	Мои ученики Белый Дима и Цой Вика неоднократно становились лауреатами областных и республиканских эстрадно-джазовых конкурсов среди ДШИ. В качестве члена жюри на эстрадно-джазовом конкурсе регулярно принимал участие узбекский композитор М.Отаджанов. Его замечательный рэгтайм «Прекрасное настроение», написанный для двух роялей, мне довелось успешно исполнить со своей ученицей Мадримовой Наргизой на джазовом конкурсе. Сейчас этот композитор успешно работает во Франции. Необходимо также отметить яркие джазовые произведения другого узбекского композитора Н.Нарходжаева, которые я очень часто использовала в своей работе. Жюри областных и республиканских джазовых конкурсов, в состав которых входили ведущие педагоги, а также джазовые музыканты, оценили мою работу. В столичной прессе появились статьи о моем классе и моей педагогической деятельности.
	Первым моментом подготовки педагога к уроку является редактирование, анализ и проигрывание учебного материала.
	Редактирование учебного материала включает в себя прежде всего следующие моменты:
1. Обнаружение опечаток в нотном тексте;
2. Необходимые дополнения или, если нужно, исправления ремарок;
3. Уточнение обозначений артикуляции (в старых изданиях);
4. Дополнение аппликатурной цифровки.
	К области редактирования относится также допустимое в минимальных пределах упрощение звуковой ткани, например, исключение одного из звуков аккорда для маленьких рук или замена некоторых связных переходов несвязными. Сюда относится, наконец, укрупнение шрифта аппликатурной цифровки для детей.
	Педагог обычно редактирует нотный текст на ходу, во время игры ученика, внося иной раз существенные поправки уже после того, как пьеса учеником разобрана. Но это недопустимо в младших классах школы, здесь запоздалое редактирование приучает ученика к небрежному отношению к нотному тексту при первом разборе, так как «все равно учитель потом изменит». В работе с детьми редакция нотного текста по возможности не должна в дальнейшем изменяться. В работе с более продвинутыми учениками позднейшие изменения возможны: ученик должен научиться понимать, что ни ремарки, ни даже аппликатура не являются вполне стабильными элементами, и что позднейшие уточнения могут быть вызваны закономерным изменением отношения к той или иной музыкальной фразе, а также вновь обнаруживаемыми свойствами технического рисунка.
	Личное исполнительство является слабой стороной многих педагогов школ. Этим наносится большой ущерб делу преподавания: педагог в работе с продвинутым учеником не в состоянии как следует показать пьесу не только в целом, но и даже частями; он не решается давать ученикам пьесы, которые он сам недостаточно знает, и цепляется все время за один и тот же привычный репертуар; он не ощущает ясно тех трудностей, которые встают перед учеником при работе над пьесой; он не может путем умелого подсказа вывести ученика из затруднения, когда ученик при игре на память забывает тот или иной оборот; у педагогов с недостаточно развитым внутренним слухом недооценка исполнительской проработки ученического репертуара ведет, наконец, к упущению грубых ошибок ученика даже в области высотности.
	Педагоги, полностью сохранившие свою исполнительскую квалификацию, имеют то преимущество, что они могут выучивать пьесу, играемую учеником, «мысленно» - в то время, как они следят за его исполнением на уроках; все же и этим педагогам следует дома проигрывать ученические пьесы. Тем же, которые отстали в своем исполнительстве, абсолютно необходимо предварительно самим выучивать ученический репертуар.
	Художественный и технический анализ также обязателен по отношению к ученическим пьесам, как и по отношению к личному репертуару всякого исполнителя. Сама система этого анализа может являться предметом особого рассмотрения, не входящего в рамки настоящей работы.
	Так как в основу джаза взяты европейская гармония, западноафриканский ритм и евро-африканская мелодика, то характерным элементом исполнительной техники джаза является swing (свинг), в переводе с английского - качание, балансирование. Состояние это достигается триольностью. В результате несовмещения акцентов мелодической и ритмической линий создается эффект «балансирования». Запись предполагает исполнение, за исключением латино-африканских стилей – боссанова, мозамбик, самба и другие. С увеличением темпа триольность сужается почти до равных восьмых. Для джазовой музыки характерен синкопированный ритм (перенос акцента с сильной доли на слабую). Смещение акцентов с первой и третьей доли такта на вторую и четвертую носит название off-beat (офф-бит) – не в долю. Такая техника офф-бит пришла из африканской музыки. Для более полного ощущения офф-бит рекомендуется стучать ногой на вторую и четвертую доли такта – этот прием способствует развитию координации и дает импульс движению музыкальной речи вперед.
	Развитие техники в джазовых произведениях также, как и в других произведениях разных стилей и жанров, работа по устранению дефектов в области ритмики всегда является первоочередной, так как:
1. В этой области ученик в самостоятельной работе наиболее беспомощен.
2. Без овладения техническо-ритмической выдержкой невозможно никакое вообще управление игрой.
	Освоение, укрепление и сочетание технически-игровых навыков происходит:
1. На уроке – под непосредственным наблюдением и воздействием педагога.
2. В домашней работе – в процессе повторного выполнения и развития достигнутого на уроке.
3. В процессе самостоятельного приложения выработанных технических навыков к освоению нового материала.
	Техническая тренировка на уроке безусловно необходима для нормального развития ученика. Здесь преподаватель применяет все виды технических приемов, которые оказывают положительное влияние на развитие техники учащихся. Приемной техникой можно пользоваться уже тогда, когда ученик осваивает фортепианные штрихи и обязательно со счетов вслух, преподнося ее в различных ритмических фигурациях. Недостаточность технической тренировки приводит к тому, что ученик в домашней работе, не имея в своем уме достаточно отчетливых критериев, достигает лишь посредственных результатов. Однако педагоги не всегда умеют сочетать оказание помощи ученику на уроке с воспитанием технических навыков самостоятельной работы. Это является самой слабой стороной технической практики обучения фортепианных классов ДШИ.
	Беглость игры, которую мы рассматриваем, как разновидность временной точности, зависит не только от умения представлять себе быстрое чередование звуков и клавиш и быстро передавать пальцевые движения, но и от умения своевременно приспосабливать руку к новым положениям, и от умения не допускать преждевременных ударов, ведущих к скомканности. Если педагог недооценивает работу над последними двумя моментами, то он может оказать ученику в деле выработки беглости лишь малую помощь.
	Внутренняя координированность (или «гармоничность») движений достигается в результате накопления богатого запаса целесообразных или легко выполняемых двигательных комбинаций и непрерывной работы над устранением излишних напряжений. Внутренняя координированность движений является не только предпосылкой, но отчасти и следствием работы над точностью.
	Очень умело следует подходить к устранению «зажимов» руки. Необходимо испробовать самые различные упражнения, могущие «развязать» руку в нужном смысле; найти в них наиболее полезный темп, окраску, способ звукоизвлечения. Выработка двигательных навыков весьма затруднительна без работы над упражнениями. Необходимость работы над упражнениями в настоящее время твердо установлена фортепианной педагогикой. Однако немалая часть педагогов еще очень нерешительно подходит к работе над упражнениями, применяет только изредка, не умеет их изобретательно варьировать. Очень важно применять в работе средства воздействия на моторику управления рукой и пальцами (своевременное отведение или приведение плеча, опускание или приподнятие запястья, выправление постановки пальца и т.д.). Выбор между тем или иным приемом зависит не только от двигательного удобства и не только от характера звучания, но и от того эмоционального характера, который присущ данной фразе. Этот принцип необходимо иметь в виду при обучении в старших классах ДШИ. По данному вопросу А.Б.Гольденвейзером был сделан в свое время специальный доклад.
	Учитывая возрастающий интерес к джазовой музыке в ДШИ и недостаток учебного материала в начальном периоде обучения, преподаватели джазовой школы-центра города Ростова-на-Дону создали свой учебный материал для учащихся младших, средних и старших классов. Все представленные произведения очень разнообразны по содержанию, доступны для детского восприятия по техническим задачам и фактуре. Джазовые произведения расположены в порядке возрастания трудностей. Джазовые сборники подготовлены преподавателями джазовой школы-центра города Ростова-на-Дону. Эта муниципальная школа-центр имени Кима Назаретова – единственная в России и в Европе. Юные музыканты этой школы неоднократно становились победителями различных конкурсов джазовой музыки:
1. Всероссийский конкурс в 2002 году – Гран-при.
2. Международный конкурс в Кривом Роге – дважды лауреаты.
3. Международный конкурс памяти Л.О.Утесова в Одессе – трижды лауреаты.
4. Международный конкурс «Джаз-Парнас» в Санкт-Петербурге - трижды лауреаты.
	В предлагаемых сборниках используются джазовые произведения для младших классов таких композиторов, как Г.Мурадян: «Вальс для мамы», «Шаги в тишине», «Весеннее настроение», «Первый вальс», «Веселая прогулка» - в которых композитор уделяет особое внимание пунктирному ритму, вводит ритмический контраст пунктирного и триольного ритмов.
	Необыкновенно красивы джазовые произведения В.Калиниченко, в которых ярко выраженная мелодия, постоянно меняющийся ритм, переходящий с ровных восьмых на пунктирный, а затем на триольный, меняющиеся штрихи. В произведениях «Танцующий дождик», «В настроении» это изменение очень проявляется.
	Оригинальны джазовые произведения Е.Бурковой, Т.Иванова. Для учащихся средних классов можно использовать в репертуаре джазовые произведения Д.Брубека, например, «Прихрамывающий вальс».
	Многие любители джаза, ну и, естественно, профессиональные джазовые музыканты прекрасно знают творчество Ю.Чугунова. его произведения просто необходимо включать в репертуар учащихся как средних, так и старших классов. Например, «Старый паравозик» - стиль буги-вуги.
	Замечательное джазовое произведение И.Якушенко «Первое знакомство» написано в стиле джазового вальса, исполняется в «свинге».
	Особое место в репертуаре учащихся старших классов занимают джазовые этюды М.Дворжака.
	Моя основная педагогическо-исполнительская деятельность развивалась и крепла в городе Ташкент (Республика Узбекистан), где я работала, общалась, участвовала в концертах, фестивалях с талантливыми музыкантами. В Ташкенте я выпустила двадцать учеников по специальности «фортепиано». Трое из них стали лауреатами джазовых конкурсов в разные года, а четверо – лауреатами классических конкурсов. Семь моих выпускников стали профессиональными музыкантами. В ДШИ, где я проработала очень много лет, сейчас трудятся две мои выпускницы. 
	В 2014 году я со своей семьей по «Государственной программе по оказанию содействия добровольному переселению в Российскую Федерацию соотечественников, проживающих за рубежом» переехала в Россию. Два года я проработала в «Лысогорской ДШИ» Саратовской области. Играла на джазовых конкурсах и концертах сама и вместе с учениками.
	С 2016 года работаю в МБУ ДО «ДШИ № 4» Московской области города Мытищи. И здесь джазовые произведения играют мои ученики – Искусных Максим, Родионов Тихон. В фортепианном дуэте с замечательным пианистом Кисилевым Д.В. на новогоднем концерте был исполнен рэгтайм «Хорошее настроение» композитора Н.Нарходжаева. Также играю джаз в ансамбле с саксофонистами – Поповым Е. и Ничипоруком Н. Выступаем на конкурсах разного уровня.
	В настоящей методической работе на тему «Джаз в исполнении учащихся и преподавателей ДШИ» я постаралась рассмотреть актуальную для ДШИ проблему. Эта проблема заключается не только в воспитательной работе преподавателя, но и в том, что принцип неотделимости учебной работы от воспитательной целиком относится к работе ДШИ. Мы воспитываем полноценную, гармонично-развитую личность и поэтому не имеем права замыкаться в рамках узкого профессионализма. Сложность работы в ДШИ заключается в том, что мы – преподаватели обязаны так поставить учебный процесс, чтобы быть уверенными, что курс обучения наши учащиеся пройдут полностью от подготовительного до выпускного класса.	
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