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Сургут 2018г.
Цель урока:
1. Показ форм и методов работы над ансамблевыми произведениями.
2. Развитие творческих способностей учащихся.
3. Развитие умения слушать друг друга в работе над ансамблем.
        Вид урока: смешанный (беседа и практическая работа).    

Задачи урока:
Развивающие:
1. Формирование необходимых навыков игры в ансамбле.
2. Развитие необходимых технических навыков.
3. Формирование слухового аппарата.
Воспитател ьные:
1. Воспитание чувства ответственности в коллективе.
2. Развитие грамотного исполнения произведения, которое подразумевает:
а) единый темп
б) необходимость слышать друг друга
в) синхронное звучание
г) единство динамики, фразы, штриха
д) музыкально разговаривать друг с другом
е) готовность к творческому общению (вместе звук взять, снять)
Образовательные:
1. Стремление к творческой работе
2. Потребность в постоянном общении с музыкой


Структура урока.
I. Начало урока. 1.Организационный этап 
а) Приветствие; 
б) Сообщение цели и хода работы на уроке.
II. Основная часть урока. 
а) Введение. Теоретическая часть; 
б) Работа над концертной пьесой автор неизвестен «Галоп»; 
III. Заключительный этап. 
а) Вывод, оценка занятия; 
б) Домашнее задание; 
в) Конец урока.

                               Основная часть урока.
                              Теоретическая часть.
В начале открытого урока я хочу сказать несколько слов о фортепианном
дуэте. Фортепианный дуэт- жанр, имеющий свою многолетнюю историю. С
момента возникновения во второй половине 18 века молоточкового
фортепиано, с расширением его возможностей, фортепианный дуэт начал
интенсивно развиваться.
Слово «ансамбль» в переводе с французского означает «единство».
Совместная игра отличается от сольной прежде всего тем, что и общий план
и все детали исполнения подчинены чувству ансамблевого единения,
являются плодом фантазии нескольких исполнителей. Ансамблевая техника
выдвигает перед исполнителями особые требования. Главная трудность – это
умение слушать не только себя, но и одновременно общее звучание обеих
партий.
Формируя дуэт, преподаватель должен учитывать возраст, особенности
психики учащихся, степень их музыкально-пианистического развития, их
достижения и возможные недостатки. Прекрасно, когда гармоничная форма
дуэта соответствует высокому уровню исполнения. Ансамблевое
музицирование обладает огромными развивающими возможностями. Игра в
ансамбле дисциплинирует ритмику, совершенствует умение читать с листа,
помогает ученику выработать технические навыки, а также доставляет
ребенку огромное удовольствие и радость.
К первым шагам начальной техники ансамблевого обучения относятся
особенности посадки, педализации, способы достижения синхронности при
взятии и снятии звука, согласование приемов звукоизвлечения, передача
голоса от партнера к партнеру. Синхронность является результатом
важнейших качеств ансамбля, единого понимания и чувствования партнером
темпа и ритмического пульса. Игра в ансамбле позволяет успешно вести
работу по развитию ритмического чувства. Прочно освоенный учащимся
навык восприятия и воспроизведения мерной пульсации выстраивает
материальную основу для развития чувства темпа.
Динамика также является одним из самых действенных выразительных
средств. Умелое использование динамики помогает раскрыть общий характер музыки, её эмоциональное содержание и показать конструктивные
особенности формы произведения.
Также в ансамблевой игре чрезвычайно важна согласованность приемов
звукоизвлечения. Выбор штрихов не может производиться исполнителем
каждой партии отдельно, так как штрихи в ансамбле взаимосвязаны и зависят
от стилевых особенностей произведения. Ансамблевое музицирование
обладает огромным развивающим потенциалом всего комплекса
способностей учащихся: музыкального слуха, памяти, чувства ритма,
двигательно-моторных навыков. Расширяется музыкальный кругозор,
интеллект музыканта, воспитывается и формируется художественный вкус,
понимание стиля, формы, содержания исполняемого произведения.
Учащиеся получают удовлетворение от совместной творческой работы,
чувствуют радость общего порыва, объединенных усилий, взаимной
поддержки. Ансамблевая игра является неотъемлемой частью учебного
процесса ДШИ, делает его более привлекательным и интересным, помогает
учащимся приобрести важные и полезные навыки.
Практическая часть.
Учитель: А теперь перейдем к практической части нашего урока. Позвольте представить вам участников фортепианного дуэта – это Новгородцева Елена 2 класс и Новгородцева Варвара 7 класс.  У них еще нет  сценического  опыта выступления, навыков  совместного исполнительства,  так как только в этом году создался такой  семейный дуэт. Следует сразу сказать, что в настоящий момент произведение находится в стадии разучивания и шлифовки пианистических (технических) задач. Темп так же пока не окончательный. По нашим планам,  к концу 2  четверти это произведение должно быть готово к первому концертному выступлению. Работать мы будем над пьесой неизвестного автора «Галоп».  
Учитель: Я приглашаю девочек  пройти к инструменту. Большое значение имеет воспитание культуры поведения на сцене, чего мы тоже пытаемся достичь: выйти достойно и красиво и одновременно поклониться, затем пройти к инструменту.  
Сейчас мы вам сыграем пьесу целиком, а затем покажем, как мы над ней работаем. Итак «Галоп». Ученики исполняют пьесу. 
Учитель:  Хорошо. А теперь давайте поговорим о самой пьесе. Название говорит само за себя. Как вообще переводится Галоп? Что это за форма танца?
Мы знаем, что Галоп это  популярный бальный танец XIX века. Музыкальный размер – 2/4. Темп  быстрый. В общественных бальных залах Франции он появился в середине 1820-х годов и отсюда распространился по всему миру. Галоп состоит из серии непрерывных скачущих шагов (Па Глиссадов), и, случающихся иногда, поворотов. Исполняется в паре, в стремительном движении по кругу. Шаги Галопа могут выполняются также в  хороводном круговом построении, поэтому и мы  должны представить что мы находимся на балу , где танцуют пары при исполнении пьесы. В нашем распоряжении вся клавиатура и все её краски. Мы учимся  вести диалог с партнером, понимать его, уметь вовремя подавать реплики и вовремя уступать, учимся  слушать партнера. Работаем  над выразительностью звука, учимся  передавать музыкальный образ и характер 
исполняемой пьесы, пользуясь динамическими красками и различными приемами звукоизвлечения. 
Давайте поговорим о форме пьесы. Мы поделили её  на части, цифры.  Их - 4.  В какой тональности написана пьеса? 
Ученики: В Соль мажоре. 
Учитель: а что нужно делать перед началом каждой части?
Ауфтакт - (нем. auftakt — перед тактом, затакт) — дирижерский замах перед вступлением, предварительный взмах, показ вдоха перед началом звука. 

 Правильно. А вся ли пьеса звучит в Соль мажоре? Ученики: Нет, тональность меняется сначала на Ре  мажор, а затем на До мажор. А после снова возвращается в Соль мажор. 
Учитель: Молодцы, значит, происходит модуляция, да не один раз, а два. Модуляция обычно способствует нарастанию напряжения, более яркому развитию произведения. Давайте вернемся к началу пьесы. Что находится в начале? 
Ученик: Вступление. 
Учитель: Варвара и Елена , можно таким коротким вступлением настроиться на характер произведения? Ученик: Можно. Его надо сыграть в том темпе и в том характере, в каком будет звучать вся пьеса. 
Учитель: Правильно. Сыграй еще раз вступление. Ученик старательно играет вступление. 
Учитель: А что, кроме темпа, еще важно для того, чтобы пьеса прозвучала в характере? 
Ученик: Штрихи. 
Учитель: Верно. Так как пьеса у нас веселая и  (быстрая, то мы решили применить стаккато, цепкое и близкое к инструменту. Штрихи в нотах выписаны очень скупо, поэтому мы сами выбирали, какие штрихи использовать для наиболее точного воспроизведения характера и настроения пьесы.     При исполнении ансамблевого сочинения, так же как и сольной пьесы, необходимо вдумчивое, детальное изучение авторского текста с точки зрения мелодии, ритма, гармонии, формы, принципов развития. В какой  партии звучит мелодия? 
Ученик: В первой. Учитель: 
 А что у нас происходит в 1 цифре? 
Ученик: Я думаю, что автор знакомит нас с партнерами танца и как бы приглашают друг друга к танцу. 
Учитель:  Давайте еще раз  сыграем 1 цифру. Дети играют. Учитель:  В ансамблевой игре главное – синхронность. Все ли у вас получилось?    На любом этапе работы внимание каждого партнёра должно быть обращено на выработку умения слышать ОБЩЕЕ звучание, уметь критически оценить игру и во время исполнения, решать звуковые, темповые  проблемы, если таковые присутствуют.     Во-первых, у нас есть тенденция к ускорению темпа. Чтобы этого не было, необходимо определить основную ритмическую единицу – наиболее часто встречающуюся длительность, которая является основой ритмического движения. Для разучивания берём в основу восьмую ноту, чтобы полноценно исполнить самые мелкие длительности.  В первой партии мы работаем над четкостью исполнения секундового и терцового хода. Во второй партии важно добиться четкого, ритмичного аккомпанемента, который должен «уйти», уступить, дать возможность прозвучать мелодии.     Все это надо четко контролировать. Перейдем ко 2 цифре. Как вы думаете, партнеры уже познакомились? 
[bookmark: _GoBack]Ученики: Думаем что да. 
Учитель:  Да, вы правы. Потому что здесь уже идет добавление еще более мелких длительностей усиление фактуры, причем сразу в двух партиях. Что здесь меняется? 
Варвара : У меня появились а обоих руках шестнадцатые ноты. 
Елена :  У меня тоже аккорды стали все трехзвучные. 
Учитель:  Правильно. Значит, задача усложнилась, фактура стала более плотной , а характер более энергичным. Но мелодия так и осталась в первой партии, так что, Елена , твоя задача осталась прежней- четкость, ритмичность и поддержка мелодии. Давайте сыграем 2 цифру. Дети играют. Не забывайте про репризу!
Учитель:  Так. А что же происходит в конце? Звучит яркий аккорд, который переносит нас в другую тональность, вносит еще большее напряжение. К какой тональности? 
Ученик: К тональности До мажор. 
Учитель:  Правильно. Здесь уже партнеры начали меняться парами. Автор таким способом хотел подчеркнуть характер этого произведения. А для нас это сложности. 
 Так как Леночка еще пока не совсем цепко берет аккорды и бас в своей партии. 
Давайте сыграем 3 цифру. Здесь характер музыки немного меняется, становится более таинственным, фактура становится более прозрачной и звучит на пиано
 Дети играют. 
Учитель:  Все получилось?     Если есть какие-то недостатки, учитель указывает на них и дети еще раз играют с учетом замечаний преподавателя. 
Учитель:  В 4 цифре мы возвращаемся в основную тональность Соль мажор. Пьеса заканчивается ярко, в мелодическом плане повторятся 1 и 2 цифра. Главная проблема – это шестнадцатые, которые надо выиграть, не заболтать, сыграть ровно, синхронно в параллельном движении в обеих партиях. Одновременность окончания имеет не меньшее значение, чем его возникновение. Не вместе снятый аккорд производит такое же неприятное впечатление. Я рекомендую боковым зрением смотреть на руки друг друга. Над этим мы еще будем работать. Дети играют. Преподаватель обращает внимание учеников на их индивидуальные ошибки и рекомендует в домашней работе над произведением начинать с той цифры, которая хуже всего получается. Главная цель на данном этапе – качественное заучивание текста на память со всеми техническими
III.Заключительный этап
Оценка работы на уроке:     
 Учитель: Девочки молодцы, замечательно потрудились и заслуживают самых высоких оценок. Девочки  задание получили, им еще работать над пьесой для исполнения на сцене. Будем стараться.
Вывод: Ансамблевое исполнительство в классе специального фортепиано, продолжает быть одной из важнейших форм обучения пианистов и является неотъемлемой частью учебного процесса в детской музыкальной школе, делает его более интересным и увлекательным, помогая учащимся приобрести важные, разнообразные и полезные умения и навыки. Этот предмет необходимо включать в комплекс предметов как для обучающихся по предпрофессиональным программам, так и обучающимся по общеразвивающим программам.  На определённом этапе музыкальных занятий и при определённых условиях развития учащегося, именно ансамблевая игра может стать основой его концертных выступлений, дополнить и украсить его выступления в ходе различных аттестационных мероприятий, усилить мотивацию к дальнейшему музыкальному развитию.

Литература.
1. Алексеев А. Методика обучения игре на фортепиано. М.: Музыка, 1978.
2. Баренбойм Л. Вопросы фортепианной педагогики и исполнительства. Л., 1969.
3. Вопросы фортепианной педагогики – сборник статей под ред. В. Натансона. М.: Музыка, 1971.
Статьи: Готлиб А. Первые уроки фортепианного ансамбля.
Либерман М. О некоторых задачах обучения будущего пианиста.
4. Коган Г. Работа пианиста. М., 1979.
5. Нейгауз Г. Об искусстве фортепианной игры. М., 1982.
6. Перельман Н. В классе рояля. М., 2002.
7. Сорокина Е. Фортепианный дуэт. М.: Музыка, 1988.
8. Цыпин Г. Обучение игре на фортепиано. М.: Просвещение, 1984.






