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I. Пояснительная записка
1. Характеристика учебного предмета, его место и роль в образовательном процессе

Программа учебного предмета «Специальность» по виду инструмента «баян», далее - «Специальность (баян)», разработана на основе и с учетом федеральных государственных требований к дополнительной предпрофессиональной общеобразовательной программе в области музыкального искусства «Народные инструменты».

Учебный предмет «Специальность (баян)» направлен на приобретение детьми знаний, умений и навыков игры на баяне, получение ими художественного образования, а также на эстетическое воспитание и духовно- нравственное развитие ученика.

Обучение детей в области музыкального искусства ставит перед педагогом ряд задач как учебных, так и воспитательных. Решения основных вопросов в этой сфере образования направлены на раскрытие и развитие индивидуальных способностей учащихся, а для наиболее одаренных из них - на их дальнейшую профессиональную деятельность.

Примерный учебный план по дополнительной предпрофессиональной общеобразовательной программе в области искусства «Народные инструменты (баян)» направлен на приобретение обучающимися музыкально- исполнительских знаний, умений, навыков.

2. Срок реализации учебного предмета «Специальность (баян)» для детей, поступивших в образовательное учреждение в первый класс в возрасте с десяти до двенадцати лет, составляет 5 лет.
Для детей, не закончивших освоение образовательной программы основного общего образования или среднего (полного) общего образования и планирующих поступление в образовательные учреждения, реализующие основные профессиональные образовательные программы в области музыкального искусства, срок освоения может быть увеличен на один год.

3. Объем учебного времени, предусмотренный учебным планом образовательного учреждения на реализацию учебного предмета

«Специальность (баян)»:

Таблица 1
	Срок обучения
	5 лет
	6-й год обучения

	Максимальная учебная нагрузка (в часах)
	924
	214,5

	Количество  часов на аудиторные  занятия
	363
	82,5

	Количество часов на  внеаудиторную (самостоятельную) работу
	561
	132


4. Форма проведения учебных аудиторных занятий: индивидуальная, рекомендуемая продолжительность урока - 40 минут.

Индивидуальная форма позволяет преподавателю лучше узнать ученика, его музыкальные возможности, способности, эмоционально-психологические особенности.

5. Цели и задачи учебного предмета «Специальность (баян)»

Цели:

· развитие музыкально-творческих способностей учащегося на основе приобретенных им знаний, умений и навыков, позволяющих воспринимать, осваивать и исполнять на баяне произведения различных жанров и форм в соответствии с ФГТ;

· определение наиболее одаренных детей и их дальнейшая подготовка к продолжению обучения в средних профессиональных музыкальных учебных заведениях.

Задачи:

· выявление творческих способностей ученика в области музыкального искусства и их развитие в области исполнительства на баяне до уровня подготовки, достаточного для творческого самовыражения и самореализации;

· овладение знаниями, умениями и навыками игры на баяне, позволяющими выпускнику приобретать собственный опыт музицирования;

· приобретение обучающимися опыта творческой деятельности;

· формирование навыков сольной исполнительской практики и коллективной творческой деятельности, их практическое применение;

· достижение уровня образованности, позволяющего выпускнику самостоятельно ориентироваться в мировой музыкальной культуре;
· формирование у лучших выпускников осознанной мотивации к продолжению профессионального обучения и подготовки их к вступительным экзаменам в профессиональное образовательное учреждение.

6. Обоснование структуры программы учебного предмета «Специальность (баян)».

Программа содержит необходимые для организации занятий параметры:

· сведения о затратах учебного времени, предусмотренного на освоение учебного предмета;

· распределение учебного материала по годам обучения;

· описание дидактических единиц учебного предмета;

· требования к уровню подготовки обучающихся;

· формы и методы контроля, система оценок;

· методическое обеспечение учебного процесса.

В соответствие с данными направлениями строится основной раздел программы «Содержание учебного предмета».

7. Методы обучения

Для достижения поставленной цели и реализации задач предмета используются следующие методы обучения:

· словесный (рассказ, беседа, объяснение);

· метод упражнений и повторений (выработка игровых навыков ученика, работа над художественно-образной сферой произведения);

· метод показа (показ педагогом игровых движений, исполнение педагогом пьес с использованием многообразных вариантов показа);

· объяснительно-иллюстративный (педагог играет произведение ученика и попутно объясняет);

· репродуктивный метод (повторение учеником игровых приемов по образцу учителя);

· метод проблемного изложения (педагог ставит и сам решает проблему, показывая при этом ученику разные пути и варианты решения);

· частично-поисковый (ученик участвует в поисках решения поставленной задачи).

Выбор методов зависит от возраста и индивидуальных особенностей учащегося.

8. Описание материально-технических условий реализации учебного предмета.

Материально-техническая база образовательного учреждения должна соответствовать санитарным и противопожарным нормам, нормам охраны труда.

Учебные аудитории для занятий по учебному предмету «Специальность (баян)» должны иметь площадь не менее 9 кв.м, наличие пюпитра. В образовательном учреждении должны быть созданы условия для содержания, своевременного обслуживания и ремонта музыкальных инструментов. Образовательное учреждение должно обеспечить наличие инструментов обычного размера, а также уменьшенных инструментов (баян), так необходимых для самых маленьких учеников.

II. Содержание учебного предмета

Сведения о затратах учебного времени, предусмотренного на освоение учебного предмета «Специальность (баян)», на максимальную, самостоятельную нагрузку обучающихся и аудиторные занятия:
	
	Распределение по годам обучения

	Класс
	1
	2
	3
	4
	5
	6

	Продолжительность учебных занятий (в неделях)
	33
	33
	33
	33
	33
	33

	Количество часов на аудиторные занятия в неделю
	2
	2
	2
	2,5
	2,5
	2,5

	Общее количество

часов на аудиторные занятия
	363
	82,5

	
	445,5

	Количество часов на внеаудиторные (самостоятельные) занятия в неделю
	3
	3
	3
	4
	4
	4

	Общее количество часов на внеаудиторные (самостоятельные) занятия
	561
	132

	
	693

	Максимальное количество часов на занятия в неделю
	5
	5
	5
	6,5
	6,5
	6,5

	Общее максимальное количество часов по годам
	165
	165
	165
	214,5
	214,5
	214,5

	Общее максимальное количество часов на весь период обучения
	924
	214,5

	
	1138,5


Учебный материал распределяется по годам обучения - классам. Каждый класс имеет свои дидактические задачи и объем времени, данное время направлено на освоения учебного материала.

Виды внеаудиторной работы:

· самостоятельные занятия по подготовке учебной программы;

· подготовка к контрольным урокам, зачетам и экзаменам;

· подготовка к концертным, конкурсным выступлениям;
· посещение учреждений культуры (филармоний, театров, концертных залов, музеев и др.),

· участие обучающихся в творческих мероприятиях и культурно- просветительской деятельности образовательного учреждения и др.

Краткие методические указания

          Особое внимание нужно уделить одному из самых важных периодов обучения музыке – его начальному этапу. Следует увеличить «донотный» период в обучении (имеется в виду введение записи нот и чтение их уже после того, как ребенок играет и поет ряд песенок, показанных ему преподавателем). Согласно известной теории психолога Гальперина, сознательное изучение ребенком нотной грамоты начинается только после данного этапа. Такой подход вырабатывает в ученике умение опираться в процессе игры на слух, а не только на зрительную и мышечную память. Увеличение этого этапа в обучении позволит также сделать максимально постепенным переход  от основного занятия детства (игры) к учебе.


Навыки звукоизвлечения ученики осваивают и совершенствуют под руководством преподавателя  на протяжении всего периода обучения в школе, работая над  динамикой, штрихами, фразировкой и разнообразными характерными приемами. Учитывая слабую, еще не развитую координацию движений и двигательную память детей, нельзя злоупотреблять быстрыми темпами и преувеличенной динамикой, что может привести к зажатию рук и станет серьезным препятствием на пути технического и музыкального развития ученика.


Умение ученика самостоятельно и грамотно работать над музыкальным произведением значительно активизирует учебный процесс. Для воспитания и развития навыков самостоятельного мышления можно рекомендовать следующие формы работы с учениками:

· Устный отчет о подготовке домашнего задания: чего было труднее добиться, какими способами устранялись встретившиеся трудности, каков был режим занятий и т.д.

· Самостоятельный анализ своего исполнения на уроке: следует указать на допущенные ошибки и наметить способы их устранения, оценить свою игру, проанализировать исполнение товарища, обратив особое внимание на те произведения, которые ученик сам играл прежде и хорошо изучил.

· Самостоятельный устный и практический разбор на инструменте нового задания в классе под наблюдением преподавателя.

· Словесная характеристика замысла или настроения произведения и анализ средств музыкальной выразительности, использованных композитором.

· Определение особенностей произведения: его характера (песенный, танцевальный, маршевый и т.д.), лада, размера, формы (границы фраз). Определить динамические оттенки, повторяющиеся элементы фактуры.

Занятия по анализу музыкальных произведений целесообразно начинать с песенного материала, так как связь слова и мелодии способствует более яркому образному восприятию художественного содержания, заостряет внимание ученика на музыкальном языке как средстве выражения эмоционального состояния и музыкального содержания, интенсивно развивает его художественное мышление и вкус.

1) Посадка учащегося, положение инструмента.

Важнейшей предпосылкой для успешного музыкально-исполнительского развития учащегося является воспитание у него свободной посадки за инструментом и освоение целесообразных движе​ний, обусловленных теми или иными художественными или техническими задачами. 

Тщательная работа в этом направлении и повседневный контроль со стороны преподавателя по специальности, так и самого учащегося обеспечивает устранение излишнего мышечного напря​жения, вредно влияющего на состояние здоровья. 

 Необходимо учитывать, что занятия на баяне требуют от ученика некоторой физической силы и выносливости. Посадка учащегося определяется конструкцией и габаритом инструмента. Инструмент должен стоять на коленях учащегося в вертикальном положении. Баян малого габарита предназначается для детей младшего класса, т.к. физические данные не позволяют ему освоить правильно необходимые навыки начальной игры на полном аккордеоне. 

Учащийся садится на половину сиденья стула, устойчиво опираясь обеими ступнями ног о пол. Корпус должен находиться в прямом положении, колени – на уровне сиденья, немного отставленным друг от друга, правая нога несколько выдвинута вперед. Для учащегося низкого роста нужно подбирать стул соответствующего высоты или ставить под ноги скамеечку.

Надо сидеть свободно и удобно. Не следует допускать напряжённости в спине, наклона назад или  сутулости. Голову нужно держать прямо. Важно научиться  находить удобные движения, прислушиваться к своим ощущениям, анализировать их. Критерий правильной посадки – её удобство и естественность.

Устойчивость инструмента определяется, в первую очередь, правильным натяжением двух больших ремней, надеваемых на оба плеча. Натяжение ремней регулируется таким образом, чтобы инструмент не двигался на груди в ту или иную сторону при разжиме или сжиме меха. Однако нужно следить также затем, чтобы ремни не затягивались слишком туго.

Левый ремень, надеваемый на левое плечо, должен быть короче правого ремня, надеваемого на правое плечо. Это предохраняет от чрезмерного выдвижения правой клавиатуры баяна в правую сторону и сохраняет правильное положение и постановку правой руки на клавиатуре.

Малый ремень на левой части аккордеона служит опорой для левой руки при разжиме меха. Натяжение малого ремня должно быть заранее отрегулировано так, чтобы движение кисти левой руки по вертикали не были бы затруднительны.

Нижняя часть грифа правой клавиатуры должна находиться на бедре правой ноги, а нижняя часть левой коробки инструмента (ближе к меху) – на бедре левой ноги.

Инструмент должен стоять на коленях учащегося вертикально, мех собран.

Дозволенные и недозволенные отклонения от исходной посадки во время игры определяются исполняемой пьесой (ее динамикой, фактурой, аппликатурой).

Примерно до третьего класса произведения, включаемые в репертуар учащихся, не имеют большого динамического развития, диапазон пьес укладывается в границы среднего регистра клавиатуры. Технические и аппликатурные задачи относительно простые, поэтому необходимо более требовательно относиться к посадке.

Недопустимо опускание нижней части грифа баяна правой клавиатуры между колен. Такое положение ведет к перекосу ремней, к нарушению правильной постановки рук и аппликатуры. 

В старших классах, когда усложняется репертуар, усиливается динамика пьес, требующая большой устойчивости инструмента, нижний угол грифа правой клавиатуры, в отдельных случаях, при сжиме меха на «форте» нижняя его часть тоже может раздвигаться, как и верхняя.

Большой палец левой руки иногда может выноситься вперед к клавиатуре, особенно, когда рука находится в нижней части клавиатуры.

Положение  рук во время игры также может меняться в зависимости от того, в какой части клавиатуры  находится рука.

Это все частные случаи, диктуемые динамикой и фактурой исполняемого произведения. 

Преподаватель должен вовремя заметить признаки усталости и сделать небольшой перерыв или изменить характер деятельности ученика. Во время перерыва необходимо снять инструмент и немного походить по классу.

2) Постановка правой и левой рук.

          Правая клавиатура баяна предназначена для пятипальцевой игры. Положение кисти и пальцев должно быть таково, как если бы мы в ладонь вложили шар, т.е., внешняя часть должна быть выпуклой, округлой, пальцы полусогнуты и как молоточки упираются в клавиши. Особенно надо следить за твердой опорой первого и пятого пальцев. Кисть должна находиться над клавиатурой и не опускаться на гриф, иначе будет потеряна точка опоры на первый и пятый палец. Прижатия локтя к туловищу ведет к «скрючиванию» кисти. Локоть, чрезмерно поднятый вверх, нарушает опору пальцев на клавиатуре и создает ненужное напряжение мышц.

         Левая клавиатура баяна предназначена для четырехпальцевой игры (большой палец в игре не участвует).

         Кисть левой руки устанавливается между ремнем и корпусом баяна на такое расстояние, чтобы все четыре пальца (кроме большого) находились над кнопками в полусогнутом положении. При игре пальцы не поднимаются высоко над клавиатурой. При разжиме меха кисть упирается в ремень, при сжиме – внутренняя часть кисти и основание большого пальца упираются в левую часть корпуса аккордеона, свободно перемещаясь вверх и вниз.

        Пальцы обеих рук не должны делать лишнее, ненужные движения, приводящие к перенапряженности и усталости мышц. Ощущение напряженности рук во время игры должно исключаться.

3) Техника владения мехом.

        Овладение техникой движения меха является наиболее сложной задачей в процессе обучения на аккордеоне.

        При работе над техникой ведения мехом необходимо иметь в виду следующее:

- нельзя производить смену движения меха на одном и том же звуке, так как длительность данного звука не выдерживается, дробиться;

- нельзя менять мех в середине музыкальной фразы, так как это приводит к неизбежному искажению характера музыкального произведения;

- осваивать смену движения меха с исполнением динамических оттенков и штрихов, указанных в произведении;

- вырабатывать навык экономного использования меха;

- вырабатывать навыки плавного, соразмерного движения меха и ровность звучания.

        Совершенная техника владения мехом является важнейшим средством достижения содержательного и выразительного исполнения музыкальных произведений.

4) Работа над техникой.

Развитие техники исполнения должно осуществляться в процессе работы над всеми изучае​мыми произведениями. Развитию пальцевой беглости, четкости способствует работа над гам​мами, арпеджио, этюдами и упражнениями. На протяжении всех лет обучения должна производить​ся планомерная и систематическая работа над этим важнейшим разделом музыкально-технического развития учащегося. 

Но нельзя допускать, чтобы работа над техникой сводилась к нагромождению большого кол​ичества упражнений и механическому их «отыгрыванию». В работе над гаммами, арпеджио и уп​ражнениями следует обращать внимание не на количественную, а на качественную сторону исполнения, добиваясь точ​ного установления аппликатуры, ровности звучания, устойчивого ритма, пальцевой четкости и т.д. 

Необходимо вырабатывать у ученика сознательное отношение к работе при представлении о той художественной цели, ради которой совершается данная работа. Исходя из индивидуальных  возможностей учащегося, преподаватель должен давать ему четкие задания и систематически проверять их исполнение. Преподавателю следует прослушивать заданный материал, не прерывая исполнения. Объяснения и указания целесообразно делать при повторном проигрывании. Соче​тание показа на инструменте со словесным объяснением является наилучшей формой классной работы, стимулирующей интерес и активность учащегося. 

5) Выработка правильной аппликатуры.

       Основные исходные принципы в расстановке аппликатуры вырабатывается при проработке гамм и арпеджио (пятипалая аппликатура) вырабатывается принцип чередования пальцев и  подкладывания первого пальца под третий и четвертый.  При исполнении повторяющейся несколько раз одной и той же ноты в подвижном темпе необходима подмена пальцев. В медленном темпе повторяющаяся нота может быть исполнена и одним пальцем. При повторении одинаковых мелодических оборотов, музыкальных построений и целых частей, как правило, нужно сохранять одну и ту же аппликатуру. Если имеется несколько вариантов аппликатуры на одинаково повторяющиеся мелодические обороты или части, то нужно выбрать тот вариант, который представляет собой более простое, рациональное и логическое чередование пальцев. Разная  аппликатура на одинаково повторяющихся мелодических оборотах затрудняет техническое освоение пьесы, ее запоминание и усложняет приобретение стабильного навыка в расстановке аппликатуры.  

       Выработка правильной аппликатуры в левой руке должно осуществляться по принципу от простого к сложному, т.е. с применением третьего (среднего) пальца в основном ряду, а второго (указательного) на соответствующих аккордах от каждой кнопки основного ряда.

      Выработка правильной аппликатуры в гаммах должна начинаться с простейшей аппликатуры «До» мажорной гаммы, основанной на применении трех пальцев – второго, третьего и четвертого – по схеме:

              До,  ре,  ми,  фа,  соль,  ля,  си,  до.

               3      2     3     4       2       4     2     3

                            «в»                    «в» «в»

        Это является основной аппликатурной позицией левой руки. 

На дальнейших этапах обучения аппликатура усложняется применением пятого пальца: 

              До,   ре,  ми,  фа,  соль,  ля,   си,  до.

               4      2     4     5       3       5      3     4

                            «в»                    «в»  «в»

         Изучаются и другие виды аппликатуры гамм, которые могут встречаться в репертуаре как частный случай. Весь курс приобретения аппликатурных навыков должен строиться, в основном, на рациональном применении, в первую очередь, более развитых пальцев и, как частный случай, более слабых пальцев (четвертого и пятого).

6) Планирование репертуара.

Преподавателю необходимо найти оптимальный вариант индивидуального полугодового плана работы ученика на основе строгого соблюдения дидактического принципа, детального изучения программных требований соответствующего класса, с учетом индивидуальных особенностей ученика. Примерные программы академических концертов рассчитаны на различную степень развития учащихся. В то же время преподавателю предоставляется право расширять репертуар в соответствии с индивидуальными особенностями развития учеников.

В воспитании музыкально-эстетического вкуса учащихся качество художественного репертуара играет решающую роль. Репертуар должен включать разнообразные по содержанию, форме, стилю и фактуре музыкальные произведения композиторов-классиков, современных отечественных и зарубежных композиторов, обработки песен и танцев народов мира. В последние годы появляется все больше оригинальных сочинений для аккордеона. Это отрадное явление, но необходимо помнить, что овладение всеми тонкостями музыкального языка невозможно без изучения классического наследия. В репертуар  учеников необходимо также включать массовые детские песни, патриотические песни, песни и танцы. Такой репертуар позволит ученикам сразу же включиться в музыкально-просветительскую работу музыкальной школы, общеобразовательной школы, детских оздоровительных лагерей и других детских коллективов. Все это будет способствовать повышению общественной значимости обучения в музыкальной школе и вместе с тем позволит активизировать учебный процесс  в классе.

Для расширения музыкального кругозора в индивидуальный план  ученика следует включать произведения, предназначенные для ознакомления, при этом допускается различная степень завершенности над ними.

Обязательными разделами индивидуального плана должны быть:

- работа над полифонией  и крупной формой;

- работа над этюдами и упражнениями;

- работа над гаммами, арпеджио, аккордами;

- работа над ансамблем.

Необходимо знакомить ученика с музыкальными терминами, поясняя их значение при испол​нении музыкальных произведений. 

Работа над выразительностью исполнения, развитием слухового контроля, качеством звуча​ния, ритмом и динамикой должна последовательно проводиться на протяжении всех лет обучения и быть предметом постоянного внимания преподавателя. 

Планирование работы и глубоко продуманный выбор учебного материала является важней​шим фактором, способствующими правильной организации учебного процесса, успешному всесто​роннему развитию музыкально-исполнительских данных учащегося. 

Успеваемость учащегося во многом зависит от целесообразно составленного индивидуально​го плана, в котором должно быть предусмотрено последовательное и гармоничное музыкально​ техническое развитие учащегося, учтены его индивидуальные особенности, уровень общего, музы​кального и технического развития и связанные с этим конкретные педагогические задачи. 

Помимо инструктивного материала, необходимо для развития тех или иных технических на​выков, следует изучать с учащимися возможно больше художественных пьес, всячески поощряя внешкольные выступления в общеобразовательных школах, в центрах внешкольной работы и т.д. 

Репертуар ученика должен быть разнообразным по содержанию, стилю, фактуре. В индиви​дуальные планы учащихся как и в экзаменационные программы, следует включать произведения русских, советских и зарубежных композиторов, полифонические произведения, обработки народ​ных песен и танцев. 

При подборе репертуара педагог должен руководствоваться принципом постепенности и пос​ледовательности обучения. 

Недопустимо включать в индивидуальный план произведения, превышающие музыкально ​исполнительские возможности учащегося и не соответствующего его возрастным особенностям. 

В отдельных случаях, когда это педагогически целесообразно, возможно включать план от​дельные произведения из репертуара следующего класса. 

Репертуарные списки, приводимые в программе, не являются исчерпывающими. Педагог мо​жет пополнять индивидуальные планы учащегося по своему усмотрению и другими произведения​ми, отвечающими необходимым музыкальным требованиям и соответствующими по степени труд​ности возможностям учащегося. 

Для расширения музыкального кругозора учащегося, помимо произведений изучаемых в классе, следует знакомить его с целым рядом разнохарактерных пьес, допуская при этом различную степень завершенности работы с ними, не требуя обязательного выучивания наизусть.

 В процессе классной работы необходимо также уделять внимание игре учащегося в ансамбле (с другим учеником или педагогом), чтению нот с листа, подбиранию по слуху и т.д. 

На протяжении всех лет обучения большое внимание должно быть уделено развитию у уча​щегося навыков самостоятельного разбора музыкальных произведений, умению грамотно читать с листа. 

Развитие навыков чтения нот с листа, тесно связанное с развитием «внутреннего слуха», может успешно осуществлено только в результате систематических занятий, являющихся органи​ческой частью всей работы, проводимой как на уроке по специальности, так и в домашней работе учащегося. Преподаватель должен повседневно разбирать с учеником на уроке небольшие отрывки произ​ведений, значительно более доступных по изложению и фактуре, чем изучаемые по программе дан​ного класса, предлагая ученику продолжать эту работу самостоятельно, в процессе домашних заня​тий. Следует обращать внимание ученика на наиболее важные, характерные текстовые указания, касающиеся вопросов ладотональности, метроритмической схемы, повторности тех или иных пос​троений, изменений текстового размера ит.д. В младших классах для чтения нот с листа рекоменду​ется давать произведения преимущественно в медленном или умеренном темпе, с минимальным количеством знаков альтерации. Как правило, для чтения нот с листа полезно давать учащимся такие произведения, которые он мог бы понять и проиграть с первого раза, с последующим возрастанием степени трудности, без повторений. 

Успеваемость учащегося во многом зависит от правильной организации его домашних заня​тий. Преподаватель специального класса должен помочь учащемуся составить расписание «рабочего дня» с  учетом времени, необходимого для приготовления заданий по общеобразовательным и музыкально​ теоретическим предметам, по специальности, не допуская перегрузки, пагубно отражающейся на здоровье. Очень важно научить учащегося рационально использовать время, отведенное для самос​тоятельных заданий. 

Преподаватель должен систематически учить ребенка сознательно и вдумчиво работать над музы​кальным произведением, анализировать встречающиеся трудности, добиваясь их устранения, тща​тельно работая над отдельными трудноусвояемыми тактами. 

Данная Программа обучения на музыкальном инструменте предусматривает  два  взаимосвязанных направления:

· первое – формирование, развитие и совершенствование техники игры на баяне, как необходимого средства для достижения художественного результата;
· второе – становление и развитие навыков художественного исполнения музыкальных произведений на основе изучения, освоения и практического применения художественно-выразительных средств.

Одна из главных воспитательных задач, стоящих перед  преподавателем специального класса, -  пробудить заложенное в каждом учащемся творческое начало, научить ребёнка трудиться, помочь понять и найти себя, сделать первые шаги в музыке.  От  преподавателя музыкальной школы в этом направлении  требуется высокое профессиональное мастерство, творческая инициатива. Одним из условий правильных взаимоотношений между  преподавателем  и учеником является создание дисциплинирующей обстановки в классе. В вопросах дисциплины важна каждая деталь: вовремя начатый урок, внутренняя и внешняя собранность  преподавателя, его манера поведения, интонация при разговоре с учеником: преподаватель должен придерживаться ровного, спокойного тона. Чрезмерные похвалы, как и резкие порицания, излишне возбуждают учеников и отвлекают от выполнения стоящих перед ними задач.

В целях решения выдвинутых учебно-воспитательных задач и в соответствии с этим подобран учебно-тренировочный и художественный репертуар. Он сформирован по этапам так, чтобы была возможность не только закреплять и развивать полученные ранее знания, умения, навыки, но и последовательно приобретать новые. Это дает  определенную свободу в регламентации времени, необходимого для прохождения соответствующего учебного материала, а также более широкие возможности использования его в соответствии с развитием и музыкальной подготовкой конкретного ученика на каждом году обучения. 

Первый  этап обучения
Начальный этап является  наиболее трудным в обучении игре на инструменте. 

Основные периоды начального этапа обучения.

1. Донотный доигровой

2. Донотный игровой

3. Нотный игровой

В донотный доигровой период  используются  наглядные пособия  для слушания  музыки, развития ритма, пение детских песен.

В донотный игровой период  формируется правильная посадка,  закрепляется постановка правой и левой рук, используются упражнения для формирования навыков звукоизвлечения (ведение меха, понятие «дыхания»),   ритмические упражнения на инструменте    и  игра по слуху.

В нотный игровой период учащиеся знакомятся с нотной грамотой,  осваивают расположение нот в  правой и левой клавиатурах,  играют простейшие упражнения и  мелодии, получают теоретические знания, необходимые для начального этапа обучения.

Для того чтобы процесс обучения был интересным и увлекательным, преподаватель должен использовать на своих занятиях различные методы и приёмы:
· Наглядный

· Словесный

· Практический
Наглядный метод: исполнение музыки преподавателем,   иллюстрации к музыкальным пьесам, красочные наглядные пособия, карточки, схемы.
Словесный: беседа, объяснение, пояснение, указание и замечание с учётом возрастных особенностей. 

Практический: систематические, последовательные, постоянные упражнения для  развития координации движений, формирования правильной посадки и навыков звукоизвлечения.
Первоначальный этап обучения является  определяющим для дальнейшего роста юного музыканта. С чего начать и каким образом заложить прочный фундамент  для  формирования и развития будущего музыканта?      
Каждого учащегося отличают индивидуальные особенности: различная степень одарённости, восприимчивость, музыкальная память, чувство ритма.  Преподаватель должен знать сильные и слабые стороны учащегося, возможности его слуховых представлений, музыкальной памяти, эмоциональной отзывчивости на музыку. Составляя индивидуальные задания для каждого учащегося, преподаватель  должен осуществлять дифференцированный подход, находить наиболее подходящие способы и  методы работы, позволяющие максимально развить  музыкальные  способности ученика.
Особенностью детской психики  является постижение ребёнком окружающего мира, и в частности, мира музыки через игру, через активное действие. Если с первых шагов обучения опираться на действия ученика, его знания будут прочными, так как такие знания развивают не только память, но и мышление. Произойдёт  накопление  первоначального опыта, который ребёнок постепенно осознает, закрепит и будет самостоятельно использовать в своих домашних занятиях. Для усвоения знаний в донотный доигровой период можно  использовать различные виды действий: спой мелодию песенки на слог «ля»,  послушай песенку и определи её настроение: весёлое или грустное, прохлопай ритм песенки, выложи графически движение мелодии вверх-вниз, придумай слова по ритму и др. Маленькие задачки   призваны стимулировать мысль, внимание ребёнка. Важнейшим фактором успешной учёбы в музыкальной школе, является эмоциональная атмосфера урока. Реакция удовлетворения, которая возникает у детей, выполнивших правильно задание преподавателя, создаёт радостную, творческую обстановку на уроке.
Использование в донотный доигровой период   различных  игр,  цветных карточек, смешных картинок, шумовых инструментов в качестве методического материала, способствует тому, чтобы учёба в музыкальной школе не стала скучной.

 В данной Программе элементы игры используются во всех периодах начального этапа обучения. Например, при изучении нотной грамоты, освоении метроритма, в заданиях на музыкальную импровизацию.

С первых  занятий в классе баяна необходимо вести работу с учащимися по нескольким направлениям:  

- развитие восприятия музыки различного характера;    

- выполнение упражнений по развитию слуха,  ритма, памяти;   

- приспособление ученика к инструменту,  формирование правильной посадки и  игровых навыков;   

- пение простейших песенок,  подбор по слуху, транспонирование;  

- освоение нотной грамоты, развитие навыков разбора и чтения нотного текста.   

В первый год обучения игре на баяне  учащийся должен пройти 20-25 пьес сольно и в ансамбле с преподавателем.

Игра на баяне требует большой затраты мускульной энергии. Для начинающих баянистов одной из  главных проблем является умение приспособиться к инструменту. 

Важнейшей работой  в этом периоде является посадка и постановка рук, которые  формируются в процессе привыкания к инструменту. Первоначально в работе  используется наглядное пособие из Современной школе игры на баяне В. Семенова, которое с первых уроков  поможет учащемуся  запомнить правильное положение инструмента. 

В донотный игровой период слуховой метод обучения играет ведущую роль  в исполнительском процессе.  Начинающему музыканту надо   научиться опираться  в процессе игры  на слух, что в дальнейшем разовьёт у него зрительно – слуховое, а не зрительно – аппликатурное  восприятие нотного текста.   Особенно нужно уделить внимание  «донотному» игровому периоду, если ребёнок ещё не умеет читать и писать, а ритмическую и звуковысотную  запись  приходится  осуществлять схематично. 
Донотное обучение значительно облегчает формирование элементарных игровых навыков. Это происходит за счёт сокращения объектов внимания: ученик не прикован к нотному тексту, ему не нужно искать соответствующие нотным знакам клавиши. Усвоение музыкального материала с показа является важной составной частью донотного обучения. Этот метод, налаживая первичную слухо – двигательную взаимосвязь и формируя элементарные игровые навыки, характеризуется доступностью и целенаправленностью по следующим причинам: по положению рук и пальцев сидящего напротив с инструментом  преподавателя  учащийся определяет примерный, необходимый для нахождения заданных интонаций  участок клавиатуры; отсутствие зрительного контакта с клавиатурами своего инструмента заставляет искать нужные интонации, т.е. проявлять определённую слуховую активность; положение рук и пальцев  сидящего напротив с инструментом преподавателя   является для ученика хорошей иллюстрацией целесообразных игровых движений; исполнение заданных интонаций на должном уровне (ровно, певуче, на определённое количество долей) способствует развитию слухового самоконтроля, простейших навыков звукоизвлечения и чувства длительностей. В этот период можно связать воедино два предмета – сольфеджио и специальность для того, чтобы первоначальное освоение инструмента происходило через наиболее распространённые интонационные модели. Следуя этому методу, ребёнок сначала поёт и играет простейшие народные попевки,  потешки, считалки,  показанные ему преподавателем, а уже потом вводится запись нот и их чтение.
Необходимо учитывать, что с начала донотного игрового периода,  занятия на баяне требуют от ученика некоторой физической силы и выносливости.  Преподаватель должен вовремя заметить признаки усталости и сделать небольшой перерыв или изменить характер деятельности ученика. В начальный период  обучения игре на инструменте очень важно  использовать на занятиях по специальности физкультминутки:  в игровой форме проводится специальная  гимнастика для пальцев, рук и корпуса. Для каждого ученика подбирается комплекс упражнений  с учётом его  индивидуальных особенностей:  физического развития,  координации движений, строения рук.

Из выше сказанного следует, что донотный этап в обучении помогает постепенно перейти от основного занятия детства – игры к учёбе: освоению  записи и  чтения нот.

В нотный игровой период также целесообразно использовать различные наглядные материалы (Упражнения О. Агафонова; П. Лондонова, Ю. Соловьева из Самоучителя игры на баяне, упражнения В. Семенова из Современной школы игры на баяне, упражнения  Ф. Липса из сборника Искусство игры на баяне, Ю. Бардина Обучение игры на баяне по пятипальцевой аппликатуре, В.Т. Семененко, Г.Я. Низовский Технический комплекс баяниста)  для изучения длительностей нот, для ритмической подготовки к изучению размеров, для изучения правой и левой клавиатур.

При изучении левой клавиатуры,  используются начальные упражнения. Можно сочинять «басовые» мелодии. Строение левой клавиатуры баяна позволяет довольно рано познакомить ученика с простейшими кадансами, что даёт неограниченные возможности начинающему музыканту  при подборе аккомпанемента по слуху.  

Баян  - инструмент духовой группы, но приёмы звукоизвлечения и игры на нём имеют своеобразный характер. Навыки звукоизвлечения осваиваются и совершенствуются  с первых занятий на инструменте. Для баяниста  очень важно понятие «дыхания». Баян – один из немногих инструментов, у  которого  есть своеобразные «лёгкие» - мех.  Длительность, динамика, характер звучания  регулируются посредством движения меха. Начинать    следует с выработки ровного и плавного дви​жения меха на разжим и сжим, прилагая необходимые усилия для получения основных динамических оттенков: пиано, меццо форте, форте и т. д.; затем нужно работать над движением меха, способст​вующим постепенному нарастанию и постепенному спаду звучания: крещендо и диминуэндо.    Во время занятия важно заострить внимание учащегося на ритмичном дыхании и  силе движения меха: если мех вести слабо - звук получается тихий и наоборот. Важно, чтобы учащийся понимал, что смена направления движения меха допускается только после полного закрытия клапанов и должна соответствовать естественно​му дыханию и совпадать с цезурами, отделяющими музыкальные построения — предложения, фразы. Смена движения меха должна быть плавной, недопустимы толчки и рывки. В работе над движением меха используется Современная школа игра на баяне В.Семенова.

Для того чтобы  не  происходило  разрыва между практическим обучением  игре на инструменте и  изучением музыкально – теоретических дисциплин,  стало возможным использование единых методических принципов  в исполнительском и теоретическом классах. Уроки сольфеджио начинаются с усвоения звукоряда мажорного лада, а  через некоторое время – минорного.  Для упрочения теории с практикой эту последовательность усвоения ладов  следует сохранять  и при обучении в классе аккордеона. Начинать усвоение мажорного звукоряда следует с нижнего пентахорда, так как в него входят все устойчивые звуки (1-3-5 ступеней).  В этом случае развивается  ощущение устойчивых звуков лада, прежде всего – тоники и  поступенного мелодического движения. Легко, без всяких промежуточных упражнений, усваиваются звуки тонического трезвучия и мелодическое движение в пределах пентахорда – от тоники вверх и от квинты  вниз. Самые первые шаги удобнее всего делать в пределах 1-3 ступеней лада, когда учащийся имеет возможность сосредоточить внимание на минимальном отрезке звукоряда.  В дальнейшем диапазон одноголосных мелодий можно увеличить до октавы.  Первоначально  мелодии должны  излагаться в поступенном движении, затем со скачками. В партии левой руки используются басы основного ряда с «готовыми»  аккордами.  Из трёх видов минора первым лучше усваивать натуральный минор, который широко  используется в народных песнях.

Основу репертуара начинающего музыканта должны составлять детские попевки, народные песни, а так же близкая детям современная музыка с ярким образным содержанием. Большинство педагогов – сольфеджистов  проводят занятия  с учащимися по сборникам сольфеджио конкретных авторов. Лучшим музыкальным материалом для формирования слухо – двигательных представлений в процессе игры по слуху, чтения с листа и транспонированию в классе баяна являются попевки и песни, изложенные в сборниках сольфеджио, поскольку они тщательно систематизированы и подобраны по степени нарастания  ладотональных и фактурных трудностей. В них нет  аккомпанемента, аппликатуры и указаний на смену движения меха, что создаёт условия для развития инициативы и самостоятельности учащегося. Использование мелодий из этих сборников для обучения транспонированию будет способствовать успешности усвоения обоих курсов – специального инструмента и сольфеджио.

При подборе репертуара  на первоначальном этапе обучения,  преподаватель должен руководствоваться принципом доступности и последовательности. В связи с этим, недопустимо включать в индивидуальный план произ​ведения, превышающие музыкально-исполнительские возможности учащихся и не соответствующие их возрастным особенностям. Чтобы занятия на баяне были живыми и интересными, в индивидуальный план ученика полезно включать знакомые детские песенки, известные народные песни и танцы, песни из мультфильмов и кинофильмов, а так же не сложные инструментальные произведения

Реперту​ар, включенный в индивидуальный план, должен быть  ярким и эмоциональным, разнообразным по жанру и характеру. Желательно использовать народные песни с поэтическим текстом, который призван стимулировать образность мышления. 

Основные методы работы над штрихами «легато», «нон легато» и «стаккато», динамикой и фразировкой, аппликатурой, развитием техники исполнения подробно освещены в «Современной школе игры на баяне» В. Семенова, «Искусство игры на баяне» Ф. Липса.

На первом этапе  обучения главная  задача преподавателя – научить ребенка самостоятельно работать над музыкальным произведением,  рационально использовать время, отведённое для  выполнения домашнего задания. Развитие ученика зависит от качества домашних занятий, их регулярности.  Важное  значение  приобретает доступность и выполняемость  домашнего задания.  Для этого необходимо учитывать объем материала, сроки  выполнения, сложность задачи и работоспособность ученика.    

Второй этап обучения
Второй этап обучения   является  основным и   охватывает  учащихся  4-8 классов. На этом этапе учащиеся закрепляют  ранее полученные   практические умения,      совершенствуют     навыки  звукоизвлечения, продолжают  работать   над  динамикой, штрихами, фразировкой и разнообразными характерными приемами,  развивать слух, чувство ритма.  В этот период  обогащается музыкальная память, вырабатывается хорошая ориентация на клавиатуре и в нотной записи, углубляются  теоретические знания.

На основе варьирования мелодий художественные и технические задачи последовательно расширяются: обогащается фактура произведений, усложняется их ритмика, гармонизация и другие элементы музыкальной речи. 

Важно отметить, что создание профессиональных основ невозможно без разностороннего развития технических навыков. Наибольших результатов  в этом направлении могут дать гаммы, арпеджио и специальные упражнения.

Систематические тренировки способствуют укреплению пальцев, развитию их беглости, правильной постановке рук. На разных этапах обучения тренировка исполнительского аппарата подчинена разным задачам.  Если на первом этапе обучения  игра гамм и упражнений    являются материалом, на основе которого учащийся   получает  необходимые ему знания, развивает координацию движений, ориентирование на клавиатуре, то на втором этапе обучения  очень важно включить в работу особый раздел, состоящий из дополнительного материала: упражнений и этюдов.  Упражнения помогут  учащимся овладеть каким-то определённым приёмом игры, развить беглость пальцев, интервальную и аккордовую технику. Выбирая упражнения, преподаватель должен сделать  упор на тот вид техники,  который в данный момент является для ученика наиболее важным и трудным. 
Нельзя забывать и о гаммах:  можно играя меньшее количество гамм, решать многие музыкальные задачи: использовать различные штриховые варианты, регистры,  фактуру (терции, октавы), изучать кадансовые  построения. 

Хорошим средством для решения  художественно – технических задач являются этюды. Этюды, предназначенные для учащихся  второго этапа обучения,  по своему содержанию и характеру близки упражнениям. Включение того или иного этюда в программу по развитию учащегося, может быть обусловлено двумя задачами. 

Первая: освоение и развитие определённого вида техники. В этом случае преследуется цель разностороннего технического развития. В программу учащегося последовательно включаются этюды на различные виды техники, причём каждый этюд выше возможностей учащегося, тем самым обеспечивая его технический рост.  
Вторая: подготовка учащегося к преодолению технических трудностей в художественном произведении. В этом случае берутся этюды, содержащие тот вид техники и те элементы движений, которые встретятся в произведении, а также близкие по характеру самой музыки.  Технические сложности в таких этюдах преодолеваются значительно легче, чем в  художественных произведениях. Эти этюды не должны превышать уровень технического развития учащегося  
В работе над этюдами нужно учесть следующее:

· Нельзя играть этюды механически, сводя исполнение к « голой технике». Важно слушать себя во время игры.

· Не следует упрощать и облегчать аппликатуру.

· При первом ознакомлении этюд исполняется каждой рукой отдельно, так как в этом случае можно услышать и осознать все элементы музыкальной ткани.

· Выученный этюд подвижного характера полезно время от времени играть в медленном темпе различными штрихами.

· Сильные доли такта следует рассматривать как своеобразные точки опоры, и их надо слегка акцентировать. Это будет способствовать чёткому ритму, точной ориентации в позициях, а также активизации мышления учащегося.

· Необходимо уделять внимание полноте и сочности звучания басовой партии.

· Соблюдать динамические  оттенки, выполнять точную смену движения меха.

· Отдельные технические элементы, представляющие трудность, следует вычленять в специальные упражнения как подготовительный материал в данной фактуре этюда.

На втором этапе обучения в работе над художественным образом полезно использовать разнохарактерные народные песни. Знание текста песен будет способствовать более осмысленному исполнению: в нужном темпе, характере, с правильной артикуляцией. На этом этапе обучения,  учащиеся должны научиться анализировать исполняемое произведение: 

- осмысление размера, лада, тональности; 

- определение составных частей мелодии (предложений, фраз, цезур);  

- фиксацию в музыкальных построениях ритмической, мелодической и гармонической повторности; 

- выявления характерных особенностей мелодии – движение по ступеням гаммы, по звукам трезвучия, скачками на устойчивые и неустойчивые звуки лада; 

- определение фразировки, примерной динамики звучания.

Репертуар каждого учащегося надо подбирать   дифференцированно, с учётом  его индивидуальных и  психофизиологических особенностей. Нельзя забывать, что в  репертуарный список старших классов обязательно должны включаться полифонические произведения и произведения крупной формы, пьесы для ансамблевой игры, аккомпанемента и чтения нот с листа. 

Более сложные по характеру и исполнению произведения надо вводить постепенно, уделять   особое  внимание  самостоятельной работе учащихся по подбору   знакомых мелодий на слух и разбору музыкальных произведений   

На этом этапе обучения, учащиеся детально знакомятся с основными средствами музыкальной  выразительности, с музыкальными жанрами и формами, различной фактурой исполняемых произведений, подводятся к пониманию художественно-образной выразительности музыкального искусства.

В конце курса обучения  предусматривается значительное углубление знаний о музыкальном искусстве, его особенностях и закономерностях, повышение музыкально-исполнительского мастерства. Расширение интересов в области искусства вообще и музыкального в частности. В это время практически решаются различные вопросы музыкального исполнительства, направленные на разностороннее развитие учащихся, формируется их эмоционально-сознательное отношение к музыке.

Вся учебно-воспитательная работа в этот период строится таким образом, чтобы учащиеся в своей дальнейшей музыкально-практической деятельности смогли максимально участвовать в пропаганде музыкального искусства.

Программа учебного предмета «Баян» (далее Программа) разработана  в соответствии с Федеральными государственными требованиями (далее ФГТ). Программа рассчитана на  8  лет обучения. Программа предусматривает также возможность обучения в 9 классе, в целях подготовки наиболее одарённых учащихся к поступлению в средние специальные музыкальные заведения.

Важнейшей задачей музыкальной школы вообще и класса баяна в частности является всемерное воспитание музыкального слуха во всех его проявлениях. Обучение в классе баяна должно начинаться с формирования мелодических музыкально – слуховых и соответствующих им двигательных представлений. Пути к достижению цели разнообразны и очень индивидуальны. Так, ученик начинает проявлять интерес к занятиям, у него появляются любимые пьесы и народные песни, а овладение первоначальными навыками музицирования закрепляет желание учиться на баяне. Открывая  учащимся  доступ к пониманию музыки, преподаватель тем самым стимулирует развитие всех их способностей,  воспитывает интерес к  русской музыкальной  культуре, в частности,  к  народной песне.

Годовые требования по классам
Первый класс
15-20 пьес различных по характеру (народные песни, танцы, пьесы для детей, этюды).

Со второго полугодия чтение нот с листа простейших  музыкальных примеров.

Технические требования:
Гамма: «До» мажор в медленном темпе (второе полугодие) определённым количеством нот на одно движение меха, позиционная игра.

Предполагаемые  результаты к  окончанию 1 класса:
- сформировать навыки правильной  посадки, свободы игрового аппарата, координации движений; 

- овладеть штрихами: нон легато, стаккато, легато, уметь слышать и вести мелодическую линию, выразительно фразировать и передавать характер исполняемого произведения.

Примерные программы  для академических концертов из 1-го во 2- й класс:

Программа № 1

1. Калинников. Тень - тень

2. Русская народная песня «Вставала  ранёшенько»

Программа № 2

1. Аренский А. Журавель


2. Русская народная песня «Как под яблонькой»

Второй класс
5-6  разнохарактерных пьес,  

4-5 обработок народных песен, 

2-3 этюдов на различные виды техники, 

2 -3 ансамбля.

Чтение нот с листа наиболее лёгких упражнений и пьес отдельно каждой  рукой.

Технические требования:
Гаммы: «До» мажор двумя руками, позиционная игра,

«ля» минор отдельно каждой рукой позиционная игра.

Короткое, длинное, арпеджио: «До» мажор, «ля» минор  двумя руками позиционная игра.

Предполагаемые  результаты к  окончанию 2 класса:
- сформировать навыки правильной  посадки, свободы игрового аппарата, координации движений; 

- овладеть штрихами: нон легато, стаккато, легато, уметь слышать и вести мелодическую линию, выразительно фразировать и передавать характер исполняемого произведения.

Примерные программы  для академических концертов из 2-го во 3- й класс:

Программа № 1

1.Шилова О. Весёлое путешествие

2. Русская народная песня «Со вьюном я хожу».

Программа № 2

1. Акимов Ю. Обработка русской народной песни «Заплетися, плетень»

2. Бонаков В. Маленькая полька.

Третий класс
1-2  произведения с элементами полифонии; 

4-5  разнохарактерных пьес, 

2-3  обработки народных песен и танцев,  

2-3  этюда   на разные виды техники,  

1-2  ансамбля.

Чтение нот с листа наиболее лёгких упражнений и пьес двумя руками.

Технические требования:
Гаммы: «До», «Соль» мажор   двумя руками вместе, позиционная игра (готовый либо выборный баян); «ля», «ми»  минор двумя руками (готовый либо выборный баян).

Гамма: «До» мажор терциями.

Гамма: «ля» минор терциями.

Короткое, длинное, арпеджио: «До», «Соль»  мажор, «ля», «ми»  минор  двумя руками, позиционная игра.

Аккордовые последовательности в гаммах: «До», «Соль» мажор, «ля», «ми» минор двумя руками, позиционная игра.

Предполагаемые  результаты к  окончанию 3 класса:
- иметь навыки по чтению нот с листа произведений в более  сложных тональностях и  ритмических формулах, 

- владеть основами полифонического слышания,

- стремиться к выразительной фразировке и дифференцировать исполняемую фактуру, 

- владеть более  подвижными темпами и демонстрировать необходимые технические навыки.

Примерные программы  для академических концертов из 1-го во 2- й класс:

Программа №1

1. Гурилёв А. Песня

2. Шуберт Ф. Немецкий танец

Программа №1

1. Моцарт В. Вальс

2. Шевченко С. Канон

Четвертый класс
1-2 полифонических произведений, 

1 произведения крупной формы, 

3-4 разнохарактерные пьесы, 

2-3 обработки народных песен и  танцев,  

2-3 этюда на разные виды техники, 

1-2 произведения для самостоятельной работы.

Чтение нот с листа двумя руками.

Технические требования
Гаммы: «До», «Соль», «Фа» мажор   двумя руками вместе, позиционная игра (готовый или выборный баян).

Гамма: «До», «Соль» мажор терциями.

Короткие, длинное арпеджио в «До», «Соль», «Фа» мажоре, позиционная игра.

Аккордовые последовательности в гаммах: «До», «Соль», «Фа» мажоре.

Гамма: «ля», «ми», «ре» минор гармонический и мелодический виды двумя руками, позиционная игра (готовый или выборный баян).

Гамма: «ля», «ми», «ре» минор терциями.

Короткие, длинное арпеджио в «ля», «ми», «ре» минор двумя руками, позиционная игра.

Аккордовые последовательности в гаммах: «ля», «ми», «ре» минор двумя руками, позиционная игра (готовый или выборный баян).

Предполагаемые результаты к окончанию 4 класса:
- иметь навыки по чтению нот с листа произведений в более  сложных тональностях и  ритмических формулах уровня 1- 2 класса;  

- владеть основами полифонического слышания; 

- стремиться к выразительной фразировке; 

- владеть более  подвижными темпами и демонстрировать необходимые технические навыки; 

- уметь охватывать и осмысленно исполнять более объёмный нотный материал.

Примерные программы  для  переводных экзаменов из 4-го в 5- й класс:

Программа № 1

1. Шишаков Ю. Полифоническая пьеса

2. Чапкий С. (обр.) Украинская народная песня « Ехал казак за Дунай»
Программа № 2

1. Гендель Г. Сарабанда

2. обр. В.Мотова р.н.п. «Возле речки, возле мосту».

Пятый класс
1-2  полифонических произведений, 

1 произведения крупной формы, 

3-4 разнохарактерных пьесы, 

2-3 обработки народных песен и танцев, 

2-3 этюда на разные виды техники, 

1-2 произведения для самостоятельной работы.

Чтение нот с листа.

Технические требования

Все мажорные и минорные (гармонический, мелодический минор) гаммы двумя руками (в размере четыре четверти дуоль, триоль, квартоль).

Мажорные и минорные гаммы - терциями. 

Аккордовые последовательности, короткие, длинное арпеджио, позиционная игра (готовый или выборный баян).

Предполагаемые результаты к окончанию 5 класса:

- иметь сформированные  навыки по чтению нот с листа произведений в более  сложных тональностях и  ритмических формулах уровня 1-2 класса,  

- уметь грамотно и осмысленно разбирать нотный текст;

- владеть полифоническим  слышанием произведений с различной фактурой, выразительным исполнением разнохарактерных пьес;

- владеть более быстрыми темпами и демонстрировать необходимые технические навыки; 

- уметь охватывать и осмысленно исполнять более сложный нотный материал.

Шестой класс

В течение года. 1-2 полифонических произведения; 1-2 произведения крупной формы; 3-4 разнохарактерные пьесы; 1-2 обработки народных песен и танцев; 1-2 этюда концертного плана; 1-2 произведения для самостоятельной работы. Половина программы должна  быть выучена на баяне с готовыми аккордами. Учащийся должен свободно читать с листа пьесы за 3-4 класс ДМШ.

Технические требования:
В течение года. Все одноголосные мажорные и минорные (три вида) гаммы двумя руками в прямом и противоположном движении в подвижном темпе различными штрихами и группировками (используется весь диапазон). Мажорные и минорные (три вида) гаммы до трёх знаков в ключе терциями, секстами, октавами в провой руке с одноголосным темпе (используется весь диапазон). Короткие, ломаные и длинные арпеджио. Тонические (четырёхголосные) аккорды и доминантсептаккорд с обращениями во всех тональностях двумя руками вместе. Длинные арпеджио правой рукой от заданного звука на основе мажорных, минорных трезвучий, доминантсептаккорда, малого вводного септаккорда, уменьшённого септаккорда с обращениями в непрерывном движении вверх и вниз в подвижно темпе (используется весь диапазон). Группировки мехом – дуоли, приоли; тремоло мехом, различные виды вибрато.

Примерные экзаменационные программы:

1. Ю. Шишаков. Прелюдия и фуга № 20 «ля» минор

2. Г. Шендерёв. Обработка русской народной песни «Во лесочке комарочков много уродилось.

3. И. Яшкевич. Соната («В классическом стиле»), ч. 1.

4. П. Чайковский «Март» («Песня жаворонка») из цикла «Времена года»

5. Г. Шендерёв. Этюд «Си» мажор

1. Ф. Шпинтдлер. Капричиозо.

2. Д. Бортнянский. Соната «Фа» мажор, ч. 1.

3. Н. Чайкин. Обработка украинской народной песни «В Харькове дождь идёт».

4. И.Штраус «Персидский марш».

5. Н.Чакин. Этюд «Фа» мажор.

1. И.С. Бах. Маленькая органная прелюдия и фуга «ми» минор. 

2. Д.Бортнянский Соната «Ля» мажор,

3. А. Лядов Прелюдия

4. А.Варламов «Красный сарафан».                      

5. Н. Горлов. Этюд «Фа» мажор.

III. Требования к уровню подготовки обучающихся

Данная программа отражает разнообразие репертуара, его академическую направленность, а также демонстрирует возможность индивидуального подхода к каждому ученику. Содержание программы направлено на обеспечение художественно-эстетического развития учащегося и приобретения им художественно-исполнительских знаний, умений и навыков.

Таким образом, ученик к концу прохождения курса программы обучения должен:

· знать основные исторические сведения об инструменте;

· знать конструктивные особенности инструмента;

· знать элементарные правила по уходу за инструментом и уметь их применять при необходимости;

· знать основы музыкальной грамоты;

· знать систему игровых навыков и уметь применять ее самостоятельно;

· знать основные средства музыкальной выразительности (тембр, динамика, штрих, темп и т. д.);

· знать основные жанры музыки (инструментальный, вокальный, симфонический и т. д.);

· знать технические и художественно-эстетические особенности, характерные для сольного исполнительства на баяне;

· знать функциональные особенности строения частей тела и уметь рационально использовать их в работе игрового аппарата;

· уметь самостоятельно настраивать инструмент;

· уметь самостоятельно определять технические трудности несложного музыкального произведения и находить способы и методы в работе над ними;

· уметь самостоятельно среди нескольких вариантов аппликатуры выбрать наиболее удобную и рациональную;

· уметь самостоятельно, осознанно работать над несложными произведениями, опираясь на знания законов формообразования, а также на освоенную в классе под руководством педагога методику поэтапной работы над художественным произведением;

· уметь творчески подходить к созданию художественного образа, используя при этом все теоретические знания и предыдущий практический опыт в освоении штрихов, приемов и других музыкальных средств выразительности;

· уметь на базе приобретенных специальных знаний давать грамотную адекватную оценку многообразным музыкальным событиям;

· иметь навык игры по нотам;

· иметь навык чтения с листа несложных произведений, необходимый для ансамблевого и оркестрового музицирования;

· приобрести навык транспонирования и подбора по слуху;

• приобрести навык публичных выступлений, как в качестве солиста, так и в различных ансамблях и оркестрах. 
Реализация программы обеспечивает:
· наличие у обучающегося интереса к музыкальному искусству, самостоятельному музыкальному исполнительству;

· комплексное совершенствование игровой техники баяниста, которая включает в себя тембровое слушание, вопросы динамики, артикуляции, интонирования, а также организацию работы игрового аппарата, развитие крупной и мелкой техники;

· сформированный комплекс исполнительских знаний, умений и навыков, позволяющий использовать многообразные возможности баяна для достижения наиболее убедительной интерпретации авторского текста;

· знание художественно-исполнительских возможностей баяна;

· знание музыкальной терминологии;

· знание репертуара для баяна, включающего произведения разных стилей и жанров, произведения крупной формы (концерты, сонаты, сюиты, циклы) в соответствии с программными требованиями; в старших, ориентированных на профессиональное обучение классах, умение самостоятельно выбрать для себя программу;

· наличие навыка по чтению с листа музыкальных произведений;

· умение транспонировать и подбирать по слуху;

· навыки по воспитанию слухового контроля, умению управлять процессом исполнения музыкального произведения;

· навыки по использованию музыкально-исполнительских средств выразительности, выполнению анализа исполняемых произведений, владению различными видами техники исполнительства, использованию художественно оправданных технических приемов;

· наличие творческой инициативы, сформированных представлений о методике разучивания музыкальных произведений и приемах работы над исполнительскими трудностями;

· наличие навыков репетиционно-концертной работы в качестве солиста.

IV. Формы и методы контроля, система оценок

Аттестация: цели, виды, форма, содержание

Каждый из видов контроля успеваемости учащихся имеет свои цели, задачи и формы.

Оценки качества знаний по «Специальности (баян)» охватывают все виды контроля:

· текущий контроль успеваемости;

· промежуточная аттестация учащихся;

· итоговая аттестация учащихся.

Цель промежуточной аттестации - определение уровня подготовки

учащегося на определенном этапе обучения по конкретно пройденному материалу.

	Вид контроля
	Задачи
	Формы

	Текущий  контроль
	- поддержание учебной дисциплины, - выявление отношения учащегося к  изучаемому предмету, - повышение уровня освоения текущего  учебного материала. Текущий контроль  осуществляется преподавателем по  специальности регулярно (с  периодичностью не более чем через  два, три урока) в рамках расписания  занятий и предлагает использование  различной системы оценок. Результаты текущего контроля учитываются при  выставлении четвертных, полугодовых,  годовых оценок.
	Контрольные  уроки,  академические концерты,  прослушивания  к конкурсам,  отчетным    концертам  

	Промежуточная аттестация
	определение успешности развития учащегося и усвоения им программы на определенном этапе обучения
	Зачеты, технический  зачет, академические  концерты,  переводные  зачеты, экзамены  

	Итоговая аттестация
	определяет уровень и качество освоения  программы учебного предмета
	Экзамен  проводится в  выпускных  классах: 5 (6), 8(9)


Контрольные уроки направлены на выявление знаний, умений и навыков 

учащихся в классе по специальности. Они не требуют публичного исполнения и концертной готовности. Это своего рода проверка навыков самостоятельной работы учащегося, проверка технического роста, проверка степени овладения навыками музицирования (чтение с листа, подбор по слуху, транспонирование), проверка степени готовности учащихся выпускных классов к итоговой аттестации. Контрольные прослушивания проводятся в классе в присутствии комиссии, включая в себя элементы беседы с учащимся, и предполагают обязательное обсуждение рекомендательного характера.

Также преподаватель может сам назначать и проводить контрольные уроки в течение четверти в зависимости от индивидуальной успеваемости ученика, от этапности изучаемой программы с целью повышения мотивации в ученике к учебному процессу.

Контрольные уроки проводятся в счет аудиторного времени, предусмотренного на учебный предмет.

Зачеты проводятся на завершающих полугодие учебных занятиях в счет аудиторного времени, предусмотренного на учебный предмет, и предполагают публичное исполнение технической или академической программы или ее

части в присутствии комиссии. Зачеты дифференцированные, с обязательным методическим обсуждением, носящим рекомендательный характер. Зачеты проводятся в счет аудиторного времени, предусмотренного на учебный предмет.

Академические концерты предполагают те же требования, что и зачеты, но они представляют собой публичное (на сцене) исполнение учебной программы или ее части в присутствии комиссии, родителей, учащихся и других слушателей. Для академического концерта преподаватель должен подготовить с учеником 2-3 произведения. Выступление ученика обязательно должно быть с оценкой.

Итоговая аттестация (экзамен) определяет уровень и качество освоения образовательной программы. Экзамен проводится в выпускных классах: 5 (6), 8 (9), в соответствии с действующими учебными планами. Итоговая аттестация проводится по утвержденному директором школы расписанию.

2. Критерии оценок

Для аттестации обучающихся создаются фонды оценочных средств, включающие методы контроля, позволяющие оценить приобретенные знания, умения, навыки. 
Согласно ФГТ, данная система оценки качества исполнения является основной. В зависимости от сложившихся традиций того или иного учебного заведения и с учетом целесообразности оценка качества исполнения может быть дополнена системой «+» и «-», что даст возможность более конкретно отметить выступление учащегося.
	Оценка
	Критерии оценивания исполнения

	5 +
(«отлично плюс»)
	Трудность произведений выше уровня класса. Яркая, осмысленная игра, выразительная динамика; текст сыгран безукоризненно. Использован богатый арсенал выразительных средств, владение исполнительской техникой и звуковедением позволяет говорить о высоком художественном уровне игры. Артистичность, сценическая выдержка.

	5
(«отлично»)
	Яркая, осмысленная игра, выразительная динамика; текст сыгран безукоризненно. Использован богатый арсенал выразительных средств, владение исполнительской техникой и звуковедением позволяет говорить о высоком художественном уровне игры. Трудность произведений соответствует классу.

	5 –
(«отлично минус»)
	Яркая, осмысленная игра, выразительная динамика; текст сыгран безукоризненно. Использован богатый арсенал выразительных средств, владение исполнительской техникой и звуковедением позволяет говорить о высоком художественном уровне игры. Допускается менее подвижные темпы.

	4 +
(«хорошо плюс»)
	Игра с ясной художественно-музыкальной трактовкой, но не все технически проработано, определенное количество погрешностей не дает возможность оценить «отлично». Интонационная и ритмическая игра может носить неопределенный характер. 

	4
(«хорошо»)
	Игра с ясной художественно-музыкальной трактовкой, но не все технически проработано, определенное количество погрешностей не дает возможность оценить «отлично». Интонационная и ритмическая игра может носить неопределенный характер. Допустимы более умеренные темпы. Оценку «хорошо» может получить яркий ученик, выступивший менее удачно.

	4 –

(«хорошо минус»)
	Произведения наиболее доступные по содержанию, фактуре, техническим задачам. Игра с ясной художественно-музыкальной трактовкой, но не все технически проработано, определенное количество погрешностей не дает возможность оценить «отлично». Интонационная и ритмическая игра может носить неопределенный характер. Оценку «хорошо минус» может получить хороший ученик, выступивший менее удачно.

	3 +
(«удовлетвори-

тельно плюс»)
	Средний технический уровень подготовки, бедный, недостаточный штриховой арсенал, определенные проблемы в исполнительском аппарате мешают донести до слушателя художественный замысел произведения. 

	3
(«удовлетвори-

тельно»)
	Средний технический уровень подготовки, бедный, недостаточный штриховой арсенал, определенные проблемы в исполнительском аппарате мешают донести до слушателя художественный замысел произведения. Можно говорить о том, что качество исполняемой программы в данном случае зависело от времени, потраченном на работу дома или отсутствии интереса у ученика к занятиям музыкой. 

	3 –
(«удовлетвори-

тельно минус»)
	Средний технический уровень подготовки, бедный, недостаточный штриховой арсенал, определенные проблемы в исполнительском аппарате мешают донести до слушателя художественный замысел произведения. Погрешности в качестве исполнения, неровная, замедленная техника, зажатость в аппарате отсутствие пластики, некачественное легато. Можно говорить о том, что качество исполняемой программы в данном случае зависело от времени, потраченном на работу дома или отсутствии интереса у ученика к занятиям музыкой.

	2
(«неудовлетвори-

тельно»)
	Исполнение с частыми остановками, однообразной динамикой, без элементов фразировки, интонирования, без личного участия самого ученика в процессе музицирования.

	Зачет (без оценки)
	Отражает достаточный уровень подготовки и исполнения на данном этапе обучения.


Фонды оценочных средств призваны обеспечивать оценку качества приобретенных выпускниками знаний, умений и навыков, а также степень готовности учащихся выпускного класса к возможному продолжению профессионального образования в области музыкального искусства. 

Оценки выставляются по окончании четвертей и полугодий учебного года. Фонды оценочных средств призваны обеспечивать оценку качества приобретенных выпускниками знаний, умений, навыков и степень готовности выпускников к возможному продолжению профессионального образования в области музыкального искусства.

При выведении итоговой (переводной) оценки учитываются следующие параметры:

1. Оценка годовой работы учащегося.

2. Оценки за академические концерты, зачеты или экзамены.

3. Другие выступления учащегося в течение учебного года.

При выведении оценки за выпускные экзамены должны быть учтены следующие параметры:

1. Учащийся должен продемонстрировать достаточный технический уровень владения инструментом.

2. Убедительно раскрытый художественный образ музыкального произведения.

3. Понимание и отражение в исполнительской интерпретации стиля исполняемого произведения.

При выпускных экзаменах оценка ставится по пятибалльной шкале («отлично», «хорошо», «удовлетворительно», «неудовлетворительно»).
	Оценка
	Критерии оценивания исполнения

	5
(«отлично»)
	Яркая, осмысленная игра, выразительная динамика; текст сыгран безукоризненно. Использован богатый арсенал выразительных средств, владение исполнительской техникой и звуковедением позволяет говорить о высоком художественном уровне игры.

	4
(«хорошо»)
	Игра с ясной художественно-музыкальной трактовкой, но не все технически проработано, определенное количество погрешностей не дает возможность оценить «отлично». Интонационная и ритмическая игра может носить неопределенный характер.

	3 («удовлетвори-тельно»)
	Средний технический уровень подготовки, бедный, недостаточный штриховой арсенал, определенные проблемы в исполнительском аппарате мешают донести до слушателя художественный замысел произведения. Можно говорить о том, что качество исполняемой программы в данном случае зависело от времени, потраченном на работу дома или отсутствии интереса у ученика к занятиям музыкой.

	2 («неудовлетво-

рительно»)
	Исполнение с частыми остановками, однообразной динамикой, без элементов фразировки, интонирования, без личного участия самого ученика в процессе музицирования.


V. Методическое обеспечение учебного процесса

1.Методические рекомендации педагогическим работникам

В работе с учащимся преподаватель должен следовать основным принципам дидактики: последовательность, систематичность, доступность, наглядность в освоении материала.

Процесс обучения должен протекать с учетом индивидуальных психических особенностей ученика, его физических данных. Педагог должен неустанно контролировать уровень развития музыкальных способностей своих учеников.

Работа педагога по специальности будет более продуктивной в тесной связи с педагогами по другим предметам: музыкальная литература, слушание музыки, сольфеджио. Итогом такого сотрудничества могут быть: открытые уроки, концерты классов для родителей, участие в концертах отделов, школы.

В начале каждого полугодия преподаватель составляет для учащегося индивидуальный план, который утверждается заведующим отделом. В конце учебного года преподаватель представляет отчет о его выполнении с приложением краткой характеристики работы обучающегося. При составлении индивидуального плана следует учитывать индивидуально-личностные особенности и степень подготовки обучающегося. В репертуар необходимо включать произведения, доступные по степени технической и образной сложности, высокохудожественные по содержанию, разнообразные по стилю, жанру, форме и фактуре. Индивидуальные планы вновь поступивших учеников обучающихся должны быть составлены к концу сентября после детального ознакомления с особенностями, возможностями и уровнем подготовки ученика.

Необходимым условием для успешного обучения на баяне является формирование у ученика уже на начальном этапе правильной посадки, постановки рук, целостного исполнительского аппарата.

Развитию техники в узком смысле слова (беглости, четкости, ровности и т.д.) способствует систематическая работа над упражнениями, гаммами и этюдами. При освоении гамм, упражнений, этюдов и другого вспомогательного инструктивного материала рекомендуется применение различных вариантов - штриховых, динамических, ритмических и т.д. При работе над техникой необходимо давать четкие индивидуальные задания и регулярно проверять их выполнение.

При выборе этюдов следует учитывать их художественную и техническую значимость. Изучение этюдов может принимать различные формы в зависимости от их содержания и учебных задач (ознакомление, чтение нот с листа, разучивание до уровня показа на техническом зачете).

Работа над качеством звука, интонацией, разнообразными ритмическими вариантами, динамикой (средствами музыкальной выразительности) должна последовательно проводиться на протяжении всех лет обучения и быть предметом постоянного внимания педагога. В этой связи педагогу необходимо научить ученика слуховому контролю и контролю по распределению мышечного напряжения.

Работа над музыкальным произведением должна проходить в тесной художественной и технической связи.

Важной задачей предмета является развитие навыков самостоятельной работы над домашним заданием. В качестве проверки знаний ученика об основных этапах в работе над произведением можно порекомендовать ученику выучить самостоятельно произведение, которое по трудности должно быть легче произведений, изучаемых по основной программе.

Большое значение в воспитании музыкального вкуса отводится изучаемому репертуару. Помимо обработок народных мелодий, органично звучащих на народных инструментах и составляющих основу репертуара, необходимо включать в учебные программы переложения лучших образцов зарубежной и отечественной классики, произведений, написанных для других инструментов или для голоса. Рекомендуется исполнять переложения, в которых сохранен замысел автора и в то же время грамотно, полноценно использованы характерные особенности данного инструмента - баяна.

В классе баяна при работе над гаммами, этюдами и пьесами для достижения чистоты интонации и технической свободы необходимо искать, находить и использовать различные варианты аппликатуры.

Вся творческая деятельность педагога-музыканта должна иметь научно обоснованный характер и строиться на базе имеющейся методической литературы. Педагоги-баянисты, в связи с определенной проблемой в этой области, вынуждены обращаться к методикам и методическим исследованиям других специальностей (скрипка, фортепиано и др.).

2. Методические рекомендации по организации самостоятельной работы

· самостоятельные занятия должны быть регулярными и систематическими;

· периодичность занятий - каждый день;

· объем самостоятельных занятий в неделю - от 2 до 4 часов.

Объем самостоятельной работы определяется с учетом минимальных затрат на подготовку домашнего задания, параллельного освоения детьми программы начального и основного общего образования, с опорой на сложившиеся в учебном заведении педагогические традиции и методическую целесообразность, а также индивидуальные способности ученика.

Ученик должен быть физически здоров. Занятия при повышенной температуре опасны для здоровья и нецелесообразны, так как результат занятий всегда будет отрицательным.

Индивидуальная домашняя работа может проходить в несколько приемов и должна строиться в соответствии с рекомендациями преподавателя по специальности.

Необходимо помочь ученику организовать домашнюю работу, исходя из количества времени, отведенного на занятие. В самостоятельной работе должны присутствовать разные виды заданий: игра технических упражнений, гамм и этюдов (с этого задания полезно начинать занятие и тратить на это примерно треть времени); разбор новых произведений или чтение с листа более легких (на 2-3 класса ниже по трудности); выучивание наизусть нотного текста, необходимого на данном этапе работы; работа над звуком и конкретными деталями (следуя рекомендациям, данным преподавателем на уроке), доведение произведения до концертного вида; проигрывание программы целиком перед зачетом или концертом; повторение ранее пройденных произведений. Все рекомендации по домашней работе в индивидуальном порядке дает преподаватель и фиксирует их, в случае необходимости, в дневнике.

3. Программа творческой деятельности.

               Для реализации программы творческой деятельности необходимо формировать  музыкально-эстетический  вкус учащихся. Качество художественного репертуара играет решающую роль. Репертуар должен включать разнообразные по содержанию, форме, стилю и фактуре музыкальные произведения композиторов-классиков, современных отечественных и зарубежных композиторов, обработки песен народов мира, оригинальные сочинения. Такой репертуар позволит ученикам сразу же включиться в конкурсные мероприятия школы, города, края. Все это будет способствовать повышению общественной значимости обучения в музыкальной школе и вместе с тем позволит активизировать учебный процесс  в классе.
               Для расширения музыкального кругозора в индивидуальный план  ученика следует включать произведения, предназначенные для ознакомления, при этом допускается различная степень завершенности над ними.

Обязательными разделами индивидуального плана должны быть:

- Чтение нот с листа;

- Подбор по слуху;

- Участие в конкурсных мероприятиях.

4. Программа культурно-просветительской деятельности

Для реализации программы культурно-просветительской деятельности необходимо формировать  музыкально-эстетический  вкус учащихся. Качество художественного репертуара играет решающую роль. Репертуар должен включать разнообразные по содержанию, форме, стилю и фактуре музыкальные произведения композиторов-классиков, современных отечественных и зарубежных композиторов, обработки песен  народов мира, оригинальные сочинения. В репертуар  учеников необходимо также включать массовые детские песни, патриотические песни. Такой репертуар позволит ученикам сразу же включиться в музыкально-просветительскую работу общеобразовательной школы, детских оздоровительных лагерей и других детских коллективов. Все это будет способствовать повышению общественной значимости обучения в музыкальной школе и вместе с тем позволит активизировать учебный процесс  в классе.

Музыкальное воспитания процесс многоплановый, многоступенчатый. Здесь важна совокупность урочных и внеурочных занятий. Преподаватель вместе с учениками  своего  класса должен принимать активное участие в культурно- просветительской работе музыкальной школы среди подростков, в пропаганде народной музыки. 

Среди форм работы: организация агитбригад, разработка и участие музыкальных абонементов с целью пропаганды народной, классической, современной музыки для учащихся средних школ города. Проведение музыкальных игр, викторин, проведение концертов учащихся, проведение бесед о музыке.

1 класс 

Участие в классных собраниях,  с 1 концертным номером 1 раз в год (окончание учебного года).

2 класс

Участие в классных и родительских собраниях,  с 1 концертным номером 1 раз в год (окончание учебного года).

3 класс

Участие в классных и родительских собраниях,  с 1 концертным номером 2 раз в год (по полугодиям), тематических лекциях – концертах для учащихся народного отделения (1 раз в год).

4 класс

Участие в классных и родительских собраниях,  с 1 концертным номером 2 раз в год (по полугодиям), тематических лекциях – концертах для учащихся народного отделения (1-2 раза в год). Участие более одаренных детей в музыкальных абонементах школы для учащихся общеобразовательных школ.

5 класс

Участие в классных и родительских собраниях,  с 1 концертным номером 2 раз в год (по полугодиям) или тематических лекциях – концертах для учащихся народного отделения (1-2 раза в год). Участие более одаренных детей в музыкальных абонементах школы для учащихся общеобразовательных школ, отчетных концертах своего класса.

6 класс

Участие в классных и родительских собраниях,  с 1 концертным номером 2 раз в год (по полугодиям) или тематических лекциях – концертах для учащихся народного отделения (1-2 раза в год). Участие более одаренных детей в музыкальных абонементах школы для учащихся общеобразовательных школ, отчетных концертах своего класса, школы.

7 класс

Участие в классных и родительских собраниях,  с 1 концертным номером 2 раз в год (по полугодиям) или тематических лекциях – концертах для учащихся народного отделения (1-2 раза в год). Участие более одаренных детей в музыкальных абонементах школы для учащихся общеобразовательных школ, отчетных концертах своего класса, школы. 

8 класс

Участие в классных и родительских собраниях,  с 1 концертным номером 2 раз в год (по полугодиям) или тематических лекциях – концертах для учащихся народного отделения (1-2 раза в год). Участие более одаренных детей в музыкальных абонементах школы для учащихся общеобразовательных школ, отчетных концертах своего класса, школы. Сольные концертные выступления.

9 класс

Участие в классных и родительских собраниях,  с 1 концертным номером 2 раз в год (по полугодиям) или тематических лекциях – концертах для учащихся народного отделения (1-2 раза в год). Участие более одаренных детей в музыкальных абонементах школы для учащихся общеобразовательных школ, отчетных концертах своего класса, школы. Сольные концертные выступления.

VII. Списки рекомендуемой нотной и методической литературы 
Список рекомендуемой нотной литературы
1. Акимов Ю. Школа игры на баяне. М., 1981

2. Акимов Ю., Гвоздев П. Прогрессивная Школа игры на баяне. Ч.1. М., 1975

3. Альбом начинающего баяниста. Вып. 18. Сост. А. Талакин. М., 1978

4. Альбом начинающего баяниста. Вып. 19. Сост. С. Павин. М., 1979

5. Альбом начинающего баяниста. Вып. 23. Сост. М. Панин. М., 1981

6. Альбом начинающего баяниста. Вып. 25. М., 1981

7. Альбом начинающего баяниста. Вып. 3. Сост. Ф. Бушуев, А. Талакин. М., 1970

8. Агафонов О. За праздничным столом. Вып. 1, 2. М – Музыка 2004

9. Баян в музыкальной школе. Пьесы для 1-2 классов. Вып. 13. Сост. В. Алехин.М., 1978

10. Баян в музыкальной школе. Пьесы для 1-2 классов. Вып. 19. Сост. Ф. Бушуев. М., 1975

11. Баян в музыкальной школе. Пьесы для 3-4 классов. Вып. 2. Сост. В. Алехин.М., 1969

12. Баян в музыкальной школе. Пьесы для 3-4 классов. Вып. 29. Сост. В. Алехин.М., 1978

13. Баян 1 класс ДМШ. Сост. И. Алексеев, Н. Корецкий – Киев.19881

14. Баян 2класс ДМШ. Сост. И. Алексеев, Н. Корецкий – Киев.19881

15. Баян 4класс ДМШ. Сост.  А. Денисов – Киев.1980

16. Баян 5класс ДМШ. Сост.  А. Денисов – Киев.1982

17. Баканов В.,  Баканова С. Нотная папка баяниста и аккордеониста – М. 2008

18. Говорушко П. Начальный курс игры на готово-выборном баяне. Л., 1980

19. Говорушко П. Школа игры на баяне. Л., 1981

20. Гречухина Р.  Ансамбли для баянов и аккордеонов. С-Пб – Композитор 2003

21. Доренский А. Музыка для детей. Педагогический репертуар баяниста. Вып. 2.    Ростов – на – Дону, 1998

22. Лихачёв С. Эстрадные миниатюры для аккордеона или баяна. Вып 1, 2. С-Пб –    Композитор 2004

23. Лихачёв М.  Лунная серенада. Джазовые пьесы. С-Пб – Композитор 2005

24. Лёвина Е., Лёвин А. Музыкальный зоопарк. Ростов-на-Дону.2011

25. Онегин А. Школа игры на готово-выборном баяне. М., 1978

26. Педагогический репертуар баяниста. 1-2 классы ДМШ. Вып. 5. Сост. А. Крылусов.       М., 1975

27. Педагогический репертуар баяниста. 1-2 классы ДМШ. Вып. 6. Сост. В. Грачев, 

28. А. Крылусов. М., 1975

29. Педагогический репертуар баяниста. 3-5классы ДМШ. Вып. 7. Сост. В. Алехин, А. Чиняков. М., 1976
30. Педагогический репертуар баяниста. 1-2 классы ДМШ. Вып. 8. Сост. В. Грачев,А. Крылусов. М., 1978
31. Самойлов Д. 15 уроков игры на баяне. М., 2004
32. Сонатины и вариации. Вып. 4. Сост. Ф. Бушуев. М., 1972
33. Сонатины и вариации. Вып. 6. Сост. Ф. Бушуев. М., 1974
34. Сонатины и вариации. Вып .8. М., 1976
35. Скуматов Л. Звучала музыка с экрана. Вып. 1 С-Пб – Композитор 2001
36. Скуматов Л. Звучала музыка с экрана. Вып. 2 С-Пб – Композитор 2002
37. Скуматов Л. Звучала музыка с экрана. Вып. 3  С-Пб – Композитор 2003
38. Скуматов Л. Звучала музыка с экрана. Вып.4 С-Пб – Композитор 2004
39. Скуматов Л. Звучала музыка с экрана. Вып. 5. С-Пб – Композитор 2005 

40. Хрестоматия для баяна. Вып.1( Мл. кл.) Сост. Гречухина Р., Лихачёв М. 2000
41. Хрестоматия для баяна. Вып.2 (1- 2 кл.)  Сост. Гречухина Р., Лихачёв М. 2001
42. Хрестоматия для баяна. Вып.3 (2-3 кл.) Сост. Гречухина Р., Лихачёв М. 2002
43. Хрестоматия для баяна. Вып.4 (3-4кл.) Сост. Гречухина Р., Лихачёв М. 2003
44. Хрестоматия для баяна. Вып.5 (4-5 кл.) Сост. Гречухина Р., Лихачёв С-Пб. 2004
45. Хрестоматия для баяна (1-3 годы обуч.) Сост. Скуматов Л. С-Пб Композитор 2005
46. Хрестоматия баяниста. 1-2 классы ДМШ. Вып. 1 Сост. Ю. Акимов, В. Грачев.
47. М., 1971
48. Хрестоматия баяниста. 1-2 классы ДМШ. Сост. А. Крылусов. М., 1979
49. Хрестоматия баяниста. 3-4 классы ДМШ. Сост. В. Грачев. М., 1979
50. Хрестоматия баяниста. 3-5 классы ДМШ. Сост. В. Алехин, С. Павин, Г. Шашкин. М., 1976
51. Чайкин Н. Детский альбом для баяна. М., 1969
52. Этюды для баяна. Вып. 3. Сост. Л. Гаврилов, В. Грачев. М., 1971
53. Эстрадные миниатюры для баяна. Сост. Лихачёв С. С-Пб Композитор 2008
54. Этюды для баяна. Сост. Скуматов Л. С-Пб Композитор 2006

Список рекомендуемой методической литературы 
1. Алексеев А.Д.  Методика обучения игре на фортепиано Изд.3- М., 1978

2. Акимов Ю. Некоторые проблемы исполнительства на баяне. М., 1980

3. Акимов Ю. Школа игры на баяне. М., 1981

4. Акимов Ю., Кузовлев В. О проблеме сценического самочувствия исполнителя - баяниста.  Баян и баянисты. Вып. 4.М., 1978

5. Баренбойм Л.А.Путь к музицированию – Л.,  1978

6. Браудо И.А. Артикуляция.- Л:, 1973

7. Беляков В., Стативкин Г. Аппликатура готово-выборного баяна. М., 1978

8. Власов В. Методика работы баяниста над полифоническими произведениями. М.,2004

9. Гвоздев П. Принципы образования звука на баяне и его извлечения. Баян и баянисты. Вып.1. М.,1970

10. Гвоздев П. Работа баяниста над развитием техники. Баян и баянисты. Вып. 1.М., 1970

11. Говорушко П. Об основах развития исполнительских навыков баяниста. Методика обучения игре на народных инструментах. Л., 1975

12. Говорушко П. Школа игры на баяне. Л., 1981

13. Голубовская Н.И. О музыкальном исполнительстве.-  Л: Музыка, 1985

14. Давыдов Н. Методика переложения инструментальных произведений для баяна. М., 1982

15. Егоров Б. К вопросу о систематизации баянных штрихов. Баян и баянисты. Вып. 6.М.,1984

16. Егоров Б. Общие основы постановки при обучении игре на баяне. Баян и баянисты. Вып. 2. 1974

17. Крупин А. О некоторых принципах освоения современных приёмов ведения меха баянистами. Вопросы музыкальной педагогики. Вып. 6. Л.,1985

18. Кузовлев В. Дидактический принцип доступности и искусство педагога. Баян и баянисты. Вып. 2 М.,1974

19. Липе Ф. Искусство игры на баяне. М.,1985

20. Липе Ф. О переложениях и транскрипциях. Баян и баянисты. Вып.3 М., 1977

21. Максимов В. Основы исполнительства и педагогики. С-Пб, 2004

22. Мотов В. О некоторых приёмах звукоизвлечения на баяне. Вопросы профессионального воспитания баяниста. Вып. 48. М.,1980

23. Мотов В. Простейшие приёмы варьирования. М.,1989

24. Мотов В., Шахов Г. Развитие навыков подбора аккомпанемента по слуху. М., 2002

25. Обертюхин М. Проблемы исполнительства на баяне. М.,1989

26. Обертюхин М. Расчленённость музыки и смена направления движения меха. Баян и баянисты. Вып. 4 М., 1978

27. Паньков В. Гаммы, трезвучия, арпеджио. Киев. 1982

28. Пуриц И. Методические статьи по обучению игре на баяне. М., 2001

29.  Ражников В.Г. Диалоги о музыкальной педагогике. – М: Классика,2004

30. Система детского музыкального воспитания К.Орфа. Под редакцией Л.     Баренбойма. – Л: Музыка. 1970.

31. Семёнов В. Формирование технического мастерства исполнителя на готово – выборном баяне. Баян и баянисты. Вып.4 1978

32. Сурков А. Пособие для начального обучения игре на готово – выборном баяне М., 1973

33. Чернов А. Формирование смены меха в работе над полифонией. Баян и баянисты. Вып. 7 1987  
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